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Sistemas de Visualizagcdo: Da Perspectiva Central a Percepgcdo Emocional.
Nova Abordagem a Cultura Visual entre a Europa e a América Latina
durante o inicio do Periodo Moderno.

Jens Baumgarten

I. Perspectiva polifocal e iconografia pos-tridentina segundo o exemplo de Conceigao
da Praia em Salvador da Bahia.

| A igreja de Nossa Senhora da Conceicéo da Praia encontra-se na

% Cidade Baixa’. O edificio de hoje foi fundado no século XVIII pela
Irmandade do Santissimo Sacramento e de Nossa Senhora da
Conceigdo. Ja em 1623 a paréquia foi instalada sob o quinto bispo
4l da Bahia, Dom Marcos Teixeira. A imagem foi oferecida a
1 conceicdo de Maria. Frei Agostinho de Santa Maria diria que é “a
N | R e S primeyra que com mayor devogdo se viera, he a Santissima
Imagem de Nossa Senhora da Concei¢do, com quem geralmente toda aquella cidade tem
particular devocdo. (...) Depois que a ermida da concei¢cdo foi elevada a grandeza de
Par6quia, os devotos da Senhora da Conceicdo fundaram uma Irmandade dedicada a

Santissima M&e de Deus pela grande devogcdo com que todos a amam e veneram”

As festas que faziam a sua Senhora, como dizia Frei Agostinho de Santa Maria, eram de

muita grandeza e grande aparato. A festa da Conceigdo realizava-se no dia 8 de dezembro® .
As irmandades de Nossa Senhora da Conceigdo da Praia e a do Santissimo Sacramento
eram as principais confrarias instituidas na Igreja. Sobretudo as Irmandades das camadas
negras da populagdo foram envolvidas na histéria desta igreja. No século XVII foram
instauradas as Irmandades de S&o Benedito e a de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos da
Praia. A veneracdo de Maria exercia assim um papel oficial importante. Maria foi declarada

protetora de Portugal e de todas as suas coldonias em 1640 e 1646,

N&o posso discorrer aqui sobre a histéria da construgao do prédio e do pano de fundo sécio-
cultural. Essencial é o fato de que esta igreja em Salvador, envolvida na administracdo
colonial, fez-se presente na cultura popular da Bahia. Nesta forma de cultura devocional
foram reunidos momentos de devocao marianica e de formacao de identidade —como aqueles
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visiveis nas Irmandades afro-brasileiras™ .

Permitam-me algumas observacdes sobre a pintura de José Joaquim
Rochas (1737-1807). A pintura do teto em perspectiva da nave da Igreja
Matriz remonta ao modelo que foi trazido de Portugal. A técnica utilizada foi
a pintura a 6leo. Nesse forro, o pintor da Rocha representou um novo andar
com balcbes, colunas, misulas, arcadas e entaboamento. Essa pintura
compde-se no sentido longitudinal em trés partes distintas. No espaco
central que representa o céu estdo a padroeira da Igreja e alguns santos.
Nos esgagos extremos desse eixo, véem-se duas representacdes de

cupulas™. A pintura do quadrado no teto dessa nave ndo seguiu o principio

t Em geral sobre o barroco no Brazil Sullivan, 2002:2pp., Avila, 2002:114pp., Avila, 1997. Para comparar com a situac&o em Minas também
Mendes, 2003 e com S&o Paulo Tirapeli, 2003, idem, 2001 e Lemos, 1999.

? silva Santos, 2002:87.

3 Em geral sobre a festa Del Priore, 2000:9pp, idem, 2002:275pp., Tinhor&o, 2000:87pp., também sobre o carnaval DaMatta, 2002:46pp.

Sobre as invocagdes da Maria no Brasil Megale, 2001:15pp. Sobre a situag@o no Brasil Colonial Pietschmann, 2000: 89pp. e Fausto,
2001:9pp e Vainfas, 2000:6pp. e também Hall, 2002:34pp., Sullivan, 2002:2pp., Mello e Souza, 2002:439pp.

5 Del Priore, 2000:77pp.
6 Em geral sobre o “rococé” no Brasil e sobretudo a pintura de perspectiva Ribeiro de Oliveira, 2003: 273pp.
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da perspectiva linear com um s6 ponto de fuga. Para a projecdo das linhas verticais, o
esquema das tangentes obedecia aos pontos mdltiplos de distracdo, o que permite a
existéncia de pontos de vista variados e variaveis a contemplacdo. O espectador se depara
com o primeiro ponto de vista na entrada da Igreja e outros pontos seguiam-se ao primeiro,
na medida em que 0 mesmo espectador se movimenta no interior da nave em direcdo ao

arco do cruzeiro a observar de “baixo para cima” '.

Esse teto em perspectiva possibilita aos olhos ver em simultaneidade a representacéo da
arquitetura como espaco cenogréafico, povoado de figuras. Especialmente esta possibilidade
do olhar polifocal possibilita de forma exemplar a transformacgéo de elementos ideoldgicos
pos-tridentinos, aos quais pretendo me referir na segunda parte da palestra. A iconografia
dominante que pretende dar origem a uma identidade coletiva une-se a uma percepgao
essencialmente individual através de uma perspectiva fragmentada. As figuras representadas
nesse passeio ilusdrio pela Igreja possibilitam uma nova visdo. Sobre os balcfes figuram
personagens do Velho Testamento, os quatro doutores da Igreja Romana e alegorias das
virtudes cristés.

" Nessa quadratura, o pintor ainda executou quadros ilusérios que
: .| fazem alus&o ao mistério da Virgem, da Eucaristia e prefigura¢@es de
“ Maria no Antigo Testamento. Nas cUpulas fingidas figuram anjos que
" sustentam o emblema Mariano e a coroa da Rainha do Céu.

o cordeiro mistico, ladeado por S&o Jodo Evangelista e por S&o Jodo
Batista, a Virgem da Conceicéo, a alegoria dos quatro continentes e
os anjosg. N&o posso entrar aqui em detalhes com relacdo a
iconografia ou as capelas laterais. Importante é a énfase dada a
Maria, além da abertura a perspectiva central e a multifacetacdo de Maria como deusa
celeste e rogadora, como fémea apocaliptica e patrocinadora da Imaculada Concei¢do. Na
abertura para o céu a Virgem da Conceicéo € glorificada como mée e advogada dos homens.
Na sua mao, ostenta o lirio, simbolo de sua pureza. A outra mao, ela a deposita sobre o
peito.

Em torno da sua cabeca brilham 12 estrelas como em sua aparicdo no Apocalipse de Sao
Jodo. A pintura do teto da Conceigéo da Praia celebra a defesa do culto imaculista. A Virgem
da Conceicdo € a Nova Era, concebida sem pecado original, a representacdo da Igreja, a
porta do céu e a Padroeira do Reino Portugués.

Também no século XVIII estabeleceu-se, em Salvador, a Academia Brasilica dos
Académicos Renascidos. Seus membros tomaram Nossa Senhora da Conceicao por
padroeira da agremiacdo. Na primeira conferéncia publica, os académicos juravam defender
a verdade da Imaculada Conceicdo da Virgem Mae de Deus e recitavam panegiricos alusivos
a esse mistério, implorando a sua proteqéog. A representacdo do teto enaltecia a Virgem da
Conceicao, a Rainha do Céu. Celebrava o seu triunfo sobre as heresias e o pecado. Aos pés
da Virgem encontram-se a lua crescente, as alegorias da América, Europa, Asia e Africa em
devogéo.

7 Silva Santos, 2002:104.

8 uma literatura imensa sobre o tema da iconografia catolica pds-tridentina. Aqui somente uma escolha: Hecht, 1997: 216pp. e 332pp.,
Muhlen, 1997:161-170, fundamental Wittkower, 1972 O’'Malley et al., 1999, e Giard, 1996, Appuhn-Radtke, 2000: 18-36.

® silva Santos, 2002:116.



O tema da adoracao dos quatro continentes foi difundido igualmente
em Salvador. Por exemplo, a representacdo da adoragdo de Cristo
nos quatro continentes de José Theophilo de Jesus, igualmente do
século XVIII. Ao lado das inovacdes ilusionistas e iconograficas, o
tema da adoracdo se mantém dentro do esquema tradicional dos | .
quatro continentes. Para as representacdes da imagem religiosa, o
tema da formacédo étnica ou etnicidade néo tinha significancia — ao
menos para a representacédo de uma igreja catdlica vitoriosa que se
queria converter em monumento por si mesma. » 4

Sistemas visuais: A visualizagdo como principio catélico de
dominio e disciplina social.

Estas representagfes ilusionistas precisam ser complementadas por outros exemplos tanto
da América Latina como da Europa. Varias diferengas iconograficas podem ser identificadas,
mas também conivéncias. O mesmo vale para uma analise formal da pintura ilusionista. Em
razdo da escassez do tempo de exposicdo ndo pretendo fazer nem mesmo um resumo
destas diferencas. Deixem-me ir logo ao tema dos sistemas visuais. Utilizo aqui percepcges e
categorias de Martin Jay e sua andlise da variacdo de perspectiva ou, como Jay diz, da
ordem escoOpica que estdo baseadas em concepgfes filosoficas de Christine Buci-
Glucksmann em relacdo ao barroco e que pertencem, segundo a minha opinido, a um meta-
discurso que engloba a transformacao social na Era Pré-Moderna'® .0 ponto de partida para
Jay é a afirmacéo de que a visdo, o elemento visual, é o sentido predominante da Era
Moderna.

A pergunta insurgente para ele é portanto: Existe uma ordem escépica ou vérias ordens
concorrentes e, em caso afirmativo, como se formaram o0s subsistemas visuais? Ele
diferencia trés modelos: 1. A perspectiva central da percepgdo renascentista associada a
filosofia da idéia cartesiana da razdo subjetiva. “O perspectivismo cartesiano correspondia a
uma visdo de mundo para a qual o mundo néo era um texto hermenéutico a ser desvendado,
mas uma ordem matematica e regular dentro do tempo e do espago, recheada de objetos
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naturais que sé podem ser vistos de fora através do olhar impassivel de um pesquisador” .

A consequéncia foi a desisténcia do engajamento emocional. O abismo entre observador e
objeto observado aumenta: Elementos corporais e sensualidade desaparecem. 2. A chamada
arte descritiva que enfatiza a superficie visivel e nega o olhar monocausal privilegiado e ainda
inclui a existéncia permanente de objetos que ndo se incluem no esquema da “Janela de
Alberti”. E finalmente 3. a contracorrente visual do “barroco”, chamada por Buci-Glucksmann
de alternativa principal ao perspectivismo cartesiano hegeménico. A fascinagdo do barroco é
dedicada a intransparéncia, a ilegibilidade e a indecifrabilidade do mundo representado.

A filosofia privilegiada distancia-se do modelo da clareza intelectual e de sua linguagem livre
de sentidos duplos e percebe, ao contrario, o envolvimento insolucionavel, existente entre a
retorica e a visdo: imagens eram simbolos e conceitos continham, por sua vez, uma parcela
iconografica irredutivel. O barroco tentou representar o irrepresentavel. O Barroco, com sua
nostalgia incuravel, esteve mais préximo do belo do que daquilo a estética tradicional chamou
de augusto. O desejo ndo se deixava eliminar nem em suas formas eréticas nem em suas
formas metafisicas.

O barroco -definido por Buci-Glucksmann como uma Anti-Ordem— sé pode ser bem
compreendido como parte integrante do sistema colonial brasileiro através das concepgdes
de José Maraval, como espero poder apresentar através do exemplo da igreja da Conceigdo
de Salvador. Portanto pretendo inverter a anti-ordem visual descrita por Buci-Guckmann,

10 Jay, 1992:189, idem, 1993: sobretudo capitulo 1. Buci-Glucksmann, 1986:197pp., idem, 1994:13pp. e 129pp., idem, 1997. Também
Nitsch 2000: 219. Em geral Maravall, 1990: 48pp.

1 jay, 1092: 184.



pondo-a de cabeca para baixo.

Como se apresenta portanto o sistema visual dominante poés-tridentino? “Vera ecclesia sit
visibilis”. “A verdadeira igreja tem que se tonar visivel” — uma das frases centrais do jesuita

Roberto Bellarmino do século XVIlZ.

A seguir pretendo esclarecer através de cinco topicos as adaptacdes e modificacbes da
disciplina social e da praxe dominante, com toda a brevidade necessaria.

1. A questdo das imagens foi um dos pontos principais das disputas interreligiosas. O
Concilio de Trento (1545-1563) tornou-se uma guinada histérica essencial no que diz respeito
a questao do conflito teolégico sobre a importancia das imagens, sobretudo do lado catdlico.
Os tedlogos pos-tridentinos desenvolveram uma concepgao estética relevante do ponto de

vista da historia da midia, mas também utilitaria e politizantelg.

Os bispos e tedlogos catdlico-reformadores como Carlo Borromeo (1538-1584), Gabriele
Paleotti (1522-1597), Roberto Bellarmino (1542-1621) e Antonio Possevino (1533-
1611) escreveram em fins do século XVI os principais tratados teérico-teoldgicos sobre a arte
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sacra e concepgao teorica do sermao no perlodo pos-trldentlno .

As imagens foram defendidas, a principio, por todos os quatro autores. A legitimagcédo se
manteve aliada a tradicdo como, por exemplo, na comparacdo da imagem com o livro e na
argumentagdo oriunda desta comparacdo no sentido da “biblia pauperum”. Ao lado de
mnemotécnicas, as imagens foram defendidas por causa de sua fungdo pedagdgica. Mas, ao
mesmo tempo, todos os autores enfatizaram a sua fungéo transcendental e mistica. Como
sendo uma modificacéo essencial, considerou Paleotti a fungédo da “excitatio”, a possibilidade
de mexer com imagens e emocdes concomitantemente no sentimento dos fiéis. Paleotti
transferiu a tipologia da retérica para o seu tratado sobre a arte sacra. A producéo de reagdes
e efeitos emocionais exerceria logo um papel essencial na espiritualidade inaciana.

Do mesmo modo, os autores levantariam o culto as imagens como importante elemento
diferencial frente a estética protestante. As imagens ndo seriam apenas defendidas, mas se
tornariam - muito mais do que isto — simplesmente obrigatérias. As imagens adquiriram o
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dever de conduzir o fiel ao culto™".

2. A funcé@o do artista foi debatida pela primeira vez em tratados teoldgicos sobre as imagens.
Em primeiro lugar, os tratados receberam honrarias da prépria igreja. A seguir foi definida a
sua area de aplicacdo: Nem a liberdade artistica deveria ser tolhida nem os tedricos
desenvolveriam prescricdes estilisticas propriamente ditas — e sim prescricbes normativas e
morais. As imagens deveriam, primeiramente, cumprir com o quesito de serem instrutivas e
moralmente exemplares para os fiéis. Como o principal multiplicador da fé catdlica, a imagem

12 Os “Controversiae” de Roberto Bellarmino existem somente na uma re-impressdo de 1965 da re-impressdo de 1870 da edicdo de;
Bellarmino,1599:vol. 2, 345; Bellarmino usa aqui o subjuntivo e ndo o indicativo come escreve por exemplo De Maio, 1993:275pp. — the
indicative; Bellarmino formula uma demanda e ndo uma descrigdo do estado actual.

Sobre o decreto das imagens Concilium Tridentinum: diarium, actorum, epistularum, tractatum nova collectio., Hg. von der
Gorresgesellschaft, Friburgo 1965, T. 9.6, 1078f. Fundamental Jedin, 1949ff.; idem, 1966:237-263; idem, 1977, e idem, 1966:429-440. No
final O'Malley, 2000:4p. Também Scavezzi, 1993:570p.; Prodi, 1988:390p.; Scribner, 1990:9-20; Eire, 1990:51-68.

14 Sobre a teologia de Bellarmino Auch Dietrich, Thomas: Die Theologie der Kirche bei Robert Bellarmin (1542-1621). Paderborn 1999, vor
allem 20-61 und im speziellen die Idee der sichtbaren Kirche einordnend Diez, Karlheinz: “Ecclesia—non est civitas platonica“: Antworten
katholischer Kontroverstheologen des 16. Jahrhunderts auf Martin Luthers Anfrage an die ,Sichtbarkeit der Kirche. Frankfurt/Main, 1997,
330-346.

5 Sobre Paleotti Prodi, 1959/1967 e Hecht, 1987: 15p. e 193p. e Boschloo, 1974. Também sobre o influxo de Paleotti da arte de Peter Paul
Rubens Heinen, 1996:17p. No trattato de Paleotti por exemplo aqui Paleotti, 1582: Lib. I, Cap. 3, p. 137: “come in alcuni sacramenti hanno
detto i sacri teologi che, per essere di somma necessita, & stata ancora instituita la materia loro tale che sia commune e pronta al bisogno di
ciascuno [...]; cosi per lo bisogno universale delle imagini, pare ch'ogni materia loro sia applicata”.



seria assim submetida a um controle rigido.

3. O observador atingira 0 &mago das consideracfes p0Os-tridentinas. Através da transmisséo
da fé “correta” aos fiéis, o artista adquiria um papel teologizante. Isto se torna claro na
estética de Paleotti sobre a recep¢édo da imagem. Paleotti pretendia ver todo fiel “acometido”
por uma imagem. Para tanto, dividia os fiéis em quatro grupos de acordo com suas
capacidades intelectuais e psiquicas. O aspecto central era a analise dos chamados “idioti”.
Neste contexto, Paleotti desenvolveu uma estética do efeito através da énfase no termo
“persuasione”, oriundo este da arte retdrica romana. Aqui se unem os dois campos de efeito:
as imagens e os sermdes (que criam imagens orais) para levar aos fiéis o contetdo principal
do catolicismo reformado. As imagens interiores e exteriores, criadas para os fiéis e «dentro»
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dos mesmos, ficavam assim submetidas a um controle candnico-teolégico constante™ .

4. A fase de «relaxamento» doutrinal foi marcada pelo periodo de transicdo da igreja
“militante” para a igreja “triunfante” — uma igreja que ja ndo pretendia se defender da ameaca
protestante. Roma se transformara entdo num “laboratério” do qual participaram tedlogos e
artistas, compondo juntos o “sacrum theatrum”, baseado nas proposi¢des da “igreja visivel”.

Na urbanistica, pintura e escultura, criou-se um meta-discurso e um didlogo entre imagens e
palavras.Os primeiros indicios de uma politica imagética partiram do Concilio de Trento e de
suas diretrizes. A polaridade entre imagens e textos foi instrumentalizada na concepcao de
uma arte “nova”. A religiosidade popular adquiriu novos impulsos criativos e sofreu, ao
mesmo tempo, maior presséo de controle social.

O novo conceito geral formou-se na jung¢do entre a arquitetura, a escultura e a liturgia. O
movimento, ou melhor, a movimentagdo do observador dentro da igreja adquiriu novo papel:
ndo apenas a locomocao (fisica), mas também a comog¢éo (emocional). Deste modo, Paleotti
influenciou o pensamento posterior de Andreas Pozzo e Rocha. Os principios teoldgicos da
visualizacdo levaram a existéncia de uma cultura corporativa na Igreja Catolica. O catolicismo
barroco significou uma proposta de amalgama social - salvagéo visivel e a propria construcdo

desta visibilidade®’.

5. Na arte barroca os conceitos estéticos e teoldgicos dominantes foram ainda mais
aprimorados -tornando-se visualizacdes de conceitos que servem ao fiel de simbolo
orientador na nova sociedade catodlica reformada. O proprio espectador em movimento pela
igreja e comovido interiormente torna-se uma peca do cenario. O teorema jesuitico pos-
tridentino e sua nova concepgdo da imagem em si, 0s modelos romanos, a representacéo do
poder e a liturgia encontram-se e fundem-se numa sintese.

Sem a imagem perfeita ndo h& fé correta. A nova énfase dada as imagens une-se a uma
nova visdo da sociedade. As mudangas ocorridas até 1800 levariam a constru¢cdo de uma
nova perspectiva eclesiastica e iconografica que acabou desembocando no ilusionismo
perspectivista, unido elementos de emocionalidade irracional com a transformacgédo plastica
de conceitos teoldgicos intransigentes.

Contra-Cultura e Privacidade: Os oratérios e a devogao a Nossa Senhora de Aparecida.

16 S. ebd,, Lib. I, Cap. 51, S. 493f. “che la pittura, la quale ha da servire ad uomini, donne, nobili, ignobili, ricchi, poveri, dotti, indotti, et ad
ognuno in qualche parte, essendo ella il libro popolare, dovesse ancor essere formata in modo che proporzionamente potesse saziare il
gusto di tutti. Et in questo riputiamo riposta I'eccellenza dell'artefice et a cio tende la difficulta che ora abbiamo alle mani, la quale in vero e
grandissima”. Bereits im Proemio hatte Paleotti geduf3ert, dass die Malerei fruchtbarer als die Bucher sei, weil sie von jedem verstanden
wirde; vgl. Paleotti 1582, Proemio, S. 120.

Battisti, 1996 e De Feo, 1996. Fundamental sobre a perspectiva de Pozzo Kerber 1971. Uma nova abordagem Burda-Stengel,
2001:41pp. Também minha pesquisa paralela Baumgarten, 1997/98:129-164 e minha tese de doutorado Baumgarten, 2003:169pp. e 222pp.



De que forma o0s conceitos europeus e romanos até aqui apresentados se
internacionalizaram? Com base em minha exposi¢do até o presente momento, pretendo
agora aprofundar as conseqiiéncias sofridas em ultramar.

A Era Barroca significou muito para o Brasil em termos historicos, como o historiador

brasileiro Paulo Herkenhoff indicou: um “processo civilizado alternativo” ~~. Porém, vale
indagar: Este sistema catélico-romano mostrou-se absoluto e incontestavel ou sera que
houve subsistemas de contra-cultura? E como estes podem ser identificados?

Deixem-me, para concluir, citar trés exemplos ilustrativos:

1. O primeiro exemplo vem embasado numa andlise iconografica breve de uma
scultura do século 18 na Bahia. Que possibilidades de identificacdo e
motividade se oferecem neste exemplo ?.

Pretendo aqui embasar-me naquilo que foi proposto por Carlo Ginzburg em seus estudos
sobre o efeito da puni¢cdo em representacdes visuais. Primeiramente,
os senhores podem ver uma aquarela do Rio
de Janeiro no ano de 1829 e uma outra cena
similar, representada por Jean Baptiste Debret |
em litografia colorida dos anos de 1834 a
1839. O acoite publico e a humilhagdo social
se espelham nas chagas de Cristo do oratério
privado, ou seja, a emouwdade nao esta resumida apenas as obras
expressivas de um Aleijadinho, mas também na simbologia das |
chagas de Cristo no cotidiano da populagdo afro-brasileira daquela |

época.

Além disso, podem ser detectadas influéncias iconograficas nas figuras dos santos negros
Sao Elesbao, S. Benedito, S. Antonio de Noto. Sobretudo no exemplo de S.
Elesbao, um rei etiope, o qual — como conta a lenda — derrotou um principe
arabe, a iconografia serve de enorme fonte de formacgédo de identidade étnico-
religiosa, levada adiante pelas irmandades de Nossa Senhora do Rosario: o
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triunfo de um rei negro sobre um principe branco

2. O segundo exemplo esta totalmente vinculado aos oratorios
particulares. Aqui, mais do que nunca, residem os elementos
da contra-cultura. Primeiro, vejamos um oratério com cenas da Paixdo de
Cristo do século 18 em Minas Gerais. Os episodios distintos do martirio de
Cristo vém desenhados no oratério. As cenas em si ndo vém ao caso.

O mais importante é o segundo oratério do qual se desconhece a
provavelmente elaborado em torno de 1800. Claro se torna o
entre o rito catolico oficial e o candomblé afro-brasileiro. Ndo ha
uma analise minuciosa, mas vale a pena ressalvar a importancia da
contra-cultura particular dentro de um supra-sistema iconogréfico-

teoldgico dominante?°

origem,
casamento
tempo para

3. O dultimo exemplo demonstra o envolvimento e a
| interse¢do ou cruzamento de supra- e subtendéncias, da cultura |
nlt g 1 dominante com a contra-cultura particularista. A famosa devocao a |

'8 Herkenhoff, 2000:138.
19 Fonseca, 2000:112, Aguilar, 2000:230pp., Sullivan, 2002:196pp.
2 Sullivan, 2002:288p. Da extensiva literatura do candomblé por exemplo Moura, 2000:103pp.



Nossa Senhora de Aparecida serve de exemplo instrutivo®> . Lembremos gue esta é a
Padroeira do Estado Brasileiro e a Santa Nacional do Brasil desde o século XIX.

Sua fungao e importantissima, devido a irénica inexisténcia de um santo no maior Pais

12 catdlico do mundo até hoje Esta dupla funcéo se torna clara. Desde o
., milagre de sua aparicdo em 1717 e a construcdo de uma capela em sua
"I homenagem, que se tornaria mais tarde a Basilica de Aparecida, esta santa
&8 se viu perfeitamente integrada & devocg&o barroca. Vejamos aqui a imagem
da Madonna de Aparecida na Basilica homénima. Vé-se um possivel

recurso a Madonna Imaculada de que falei no principio da exposi(;e”lo22 O mesmo se pode
dizer sobre lemanja do camdomblé. Porém, a devogdo de Aparecida sofreu uma mudanca
v essencial para o surgimento de seu subsistema: a cor negra que se
transforma assim em simbolo de identidade étnica, mais do que apenas
{ estética. Assim junta-se a imagem da Madonna a lenda daquele escravo que,
fugindo de seus algozes, adentra a Basilica e recebe a graca da liberdade
por intermédio direto da Maria negra. As lendas, a cor e a simbologia tornam-
se contra-culturais, porém a liturgia e o locus da Santa ainda séo oficiosos e
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dominantes

Concluséo

Os elementos visuais apresentados se valem da chamada “grande arte”, seja esta de carater
literario (tratados teol6gicos) ou visual (imagens sacras). Seria, no entanto, necessario ainda
enfatizar a importancia das imagens populares “de rua”. S6 pude menciona-las sem
desenvolvé-las amiude, fazendo referéncia a um ensaio de David Morgan de 1998, em
debate com os textos sociolégicos de Bourdieu, Berger e Luckner, sobre o valor do habito

L. 24
cotidiano

O habito cotidiano torna-se uma categoria de enorme importancia para a organizacdo da
vida, de acordo com cdédigos, decisdes e cerimbnias. Bourdieu descreveu o habito como
“matrix” de percepcoes, preferéncias e atitudes®® . A alma ou o proprio ego ndo obedecem a
uma configuragdo aleatéria de papéis, mas a um “enredo” coerente em torno de um repertorio
historico.

Imagens sacras tinham e tém assim uma funcdo compensatdria o adolescente rebelde, o
marido responsavel, o avd sabio até chegar ao escravo que vé sua honra redimida — enfim,
como “ritos de passagem” a uma cerimobnia superior, oferecendo assim um alicerce social

comum e identidades a fac¢fes grupais distintas®

Esta teoria sobre as imagens religiosas quer ajudar a construir uma “Textura
do Cotidiano” através de sistemas visuais comuns: elementos narrativos e de
memoria iconografica coletiva — como aqui na fotografia de Antonio Saggese {3
de 1992 os ex-votos refletem 0 ato de olhar e também os sistemas visuais. 8
Assim, as imagens sacras exercem papel fundamental na construcio de §- iif

identidades coletivas, nacionais e mesmo supranacionais e ao mesmo tempo ; /’%

de alicerces individuais intimos, como no caso apresentado dos oratorios 7
particulares. A criacéo da rotina € a criagéo da cultura. Um caso singular da &

2 Megale, 2001:43-47.

22 Brustoloni, 1979: 11pp.

28 Angelozzi, 1997:85pp. e 93pp.

2 Morgan, 1998:203. Sobre a importancia das imagens por la pesquisa Burke, 2001:53pp.
% Sobre a vida privad na América portuguesa Mott, 2002:155pp.

28 Morgan, 1998:205.



historia brasileira sempre apontado pelos estudiosos € a quase inexisténcia de conflitos
armados nas transformag@es sociais do Brasil. A partir deste fato olha-se para os conceitos
integrativos de supra- e subculturas brasileiras com outros olhos. Estes conceitos
apresentaram enorme resisténcia e durabilidade para sobreviver a cataclismas politicos e
sociais sem desaparecer por completo. Creio que 0s sistemas visuais tiveram papel deveras
significativo na manutengéo da ordem politica na Histéria do Brasil.
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