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Resumen: Este estudio analiza las caricaturas politicas de Xavier Bonilla (Bonil) y Vilma Vargas
(Vilmatraca) en el Ecuador, durante el inicio del gobierno de Daniel Noboa (23 nov. 2023 - 25 feb.
2024), enfocandose en cinco temas criticos: Inauguracién de Mando, Consulta Popular, Narco-
trafico, Aumento del IVA, y Crisis Diplomatica con Rusia. Explora las representaciones visuales
y textuales en las obras seleccionadas intencionadamente, analizando técnicas de dibujo, uso
de colores, expresiones faciales, y referencias culturales. Este estudio muestra cémo Bonil y
Vilmatraca usan signos y simbolos para criticar y comentar sobre la situacion politica y social,
demostrando la semidtica como una herramienta esencial para entender la comunicacidn visual
en politica. El estudio subraya el papel de las caricaturas en provocar reflexion sobre la realidad
ecuatoriana.
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The political caricature as a visual sign during the first quarter of the government of Presi-
dent Daniel Noboa

AssTracT: This study analyzes the political cartoons of Xavier Bonilla (Bonil) and Vilma Vargas
(Vilmatraca) in Ecuador during the beginning of Daniel Noboa’s government (November 23, 2023
- February 25, 2024), focusing on five critical themes: Inauguration of Power, Popular Consulta-
tion, Drug Trafficking, VAT Increase, and Diplomatic Crisis with Russia. It explores the visual and
textual representations in the intentionally selected works, analyzing drawing techniques, use
of colors, facial expressions, and cultural references. This study shows how Bonil and Vilmatraca
use signs and symbols to critique and comment on the political and social situation, demonstra-
ting semiotics as an essential tool for understanding visual communication in politics. The study
highlights the role of cartoons in provoking reflection on the Ecuadorian reality.
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En la era contemporanea, la caricatura politica surge como una poderosa herramienta de expre-
siény critica, proporcionando una lente Unica a través de la cual se pueden examinar los eventos
y politicas gubernamentales. Este estudio se centra en el analisis semidtico de las caricaturas
politicas creadas por Xavier Bonilla (Bonil) y Vilma Vargas (Vilmatraca), dos destacados caricatu-
ristas ecuatorianos, durante el primer trimestre del gobierno de Daniel Noboa, especificamente
entre el 23 de noviembre de 2023 y el 25 de febrero de 2024. A través de las publicaciones de
los artistas en sus redes sociales (@bonilcartoons y @vilmatracas) y en medios de comunicacién
donde usualmente divulgan sus trabajos (@eluniversocom) estos artistas ofrecen una perspec-
tiva critica y reflexiva sobre los primeros pasos de la nueva administracion.

El andlisis semidtico de la caricatura politica se inscribe dentro de un campo de estudio
interdisciplinario que abarca la semidtica, la comunicacion visual, la critica politica y el arte. La
revision historiografica de este ambito revela una evolucion en la comprension de cémo las
imagenes funcionan como vehiculos de discurso y critica en el espacio publico. A lo largo de las
décadas, distintos autores han contribuido a esclarecer los mecanismos mediante los cuales las
caricaturas politicas comunican, persuaden y provocan.

Los trabajos de Ferdinand de Saussure y Charles Sanders Peirce establecieron las bases
para el estudio de los signos linguisticos y no linguisticos, respectivamente. Su distincion entre
signo, significante y significado ha sido fundamental para analizar las caricaturas politicas como
sistemas de signos que operan dentro de contextos culturales especificos (S@rensen & Thelle-
fsen, 2022). En este sentido, Andraus et al., (2020) aportan una perspectiva valiosa al argumentar
que la teoria de Saussure plantea que los seres humanos significamos conceptos abstractos a
través de la semantica de una estructura sintactica ordenada, lineal y culturalmente codificada
en un determinado patrén lingtistico. Alcides (1997) complementa este enfoque al destacar
que la semidtica explora las reglas y cddigos que crean el sentido textual, deteniéndose espe-
cialmente en las relaciones sintagmaticas y paradigmaticas de los signos. Esto concluye en una
comprensién de las obras culturales, como las caricaturas politicas, como yuxtaposiciones de
codigos y sub-sistemas de signos que construyen significados dentro de contextos especificos

Es decir, que la percepcién de un signo, como la palabra‘libro’ en un contexto hispanoparlante
versus un contexto angloparlante, influye en la construccién mental del concepto, evidenciando
como el significado de los signos lingUisticos varia significativamente en diferentes culturas. Este
principio es crucial para comprender cémo las caricaturas politicas, al operar como sistemas
de signos, pueden ser interpretadas de manera variada dependiendo del contexto cultural del
espectador.

Roland Barthes (1986) expandié la semiologia al analisis de la cultura popular, incluidas
las imagenes y medios visuales. Su concepto de mitologias culturales es crucial para entender
como las caricaturas politicas pueden construir narrativas que reflejan y cuestionan la ideologia
dominante. Las obras de autores como Louis Althusser (2014) han influido en el andlisis de
como las imagenes, incluidas las caricaturas politicas, funcionan como practicas ideolégicas que
reproducen o desafian las relaciones de poder existentes.

Estudios sobre la retérica visual y la gramatica del disefio, por autores como Kress y van
Leeuwen (2020), han proporcionado herramientas para descomponer las imagenes en sus
componentes significativos y entender como estos elementos contribuyen al mensaje global de
la caricatura. Este articulo se centra en el analisis de, cdmo Xavier Bonilla (Bonil) y Vilma Vargas
(Vilmatraca) emplean elementos semidticos en sus caricaturas politicas publicadas durante el
primer trimestre del gobierno de Daniel Noboa para reflejar y criticar los eventos y politicas de
este periodo, con el fin de comprender su impacto en el discurso publico y la percepcién social.

La caricatura politica es una forma satirica simbdlica de interpretacién y construccién de la
realidad, y constituye una estrategia de accién utilizada en las luchas por la produccién y control
de los imaginarios colectivos (Gantus, 2007). Generalmente solemos escuchar sobre el papel
de la prensa durante el discurrir de un periodo gubernamental por razones varias, ademas del
papel de la caricatura editorial dentro de la opinion publica. Incluso difiriéndose el criterio segun
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el cual la caricatura es el Unico medio a través del cual puede expresarse una idea o punto de
vista por medio de la imagen y la palabra. Ella juega un papel importante como vehiculo de
opinion dentro del medio impreso (Duran, 1990).

Tejeiro Salguero & Gross (2009), definieron el concepto de caricatura o “vifieta” en estas
palabras:

La imagen (o serie breve de imagenes) que se publica en un medio de comunicacién, optativamente
acompafiada de texto, en la que se representa una situacion sobre la que el autor desea transmitir
un mensaje con finalidad opinativa y/o de entretenimiento, y en la que el dibujo es un componente
o una referencia fundamental (p. 3).

Reyes Garcia (2019) citaba a Edwards (1992), cuando menciona su funcién como narrativas que
hacen uso de la retérica con un fin persuasivo, definiendo eventos y personalidades”. (pag. 185)

Kwon (2019) en su estudio, “Conceptual mappings in political cartoons: A comparative study
of the case of nuclear crises in US-North Korean relations”, sefiala su importancia como material
de investigacion, al ser obra de conceptualizaciones humanas basadas en las vivencias directas
o no, de relevancia contextual del conocedor, no necesariamente accesibles de modo indexado.

La funcién de las caricaturas editoriales es expresar una opinién o un punto de vista sobre los
acontecimientos o personalidades de actualidad, usando el humor, la ironia y la critica (Abreu
Sojo, 2001). Desde la visién del disefiador grafico, las caricaturas editoriales son una forma de
comunicacién visual que requiere de creatividad, técnica y estilo para transmitir el mensaje de
forma efectiva y atractiva.

Se conoce como medio impreso al que esta relacionado con la prensa, la cual, segin la Real
Academia Espafiola (2023), se entiende en su sentido mas apegado como Conjunto o generalidad
de las publicaciones periddicas y especialmente las diarias. El poder que tiene una caricatura
politica dentro de la opinién publica hace que esta sea tomada en cuenta, ya que Las caricaturas
politicas tienen un importante reconocimiento en el discurso mediatico (Ghilzai, 2020). Esto hace
importante su presencia dentro de las publicaciones de gran tiraje.

Por lo tanto, la investigacion busca desentrafiar las técnicas, simbolos y mensajes empleados
en estas caricaturas para entender cdmo influyen en la percepcion publicay fomentan el debate
politico. Al analizar los elementos visuales y simbdlicos presentes, el estudio apunta a revelar
como estos caricaturistas utilizan el arte como un medio para comentar sobre la realidad poli-
tica y social de Ecuador en un momento critico de su historia. Ademas, este proyecto subraya la
importancia de las redes sociales como plataformas vitales para la difusién de la caricatura poli-
tica, permitiendo a los artistas alcanzar un publico amplio y participar activamente en el discurso
politico contemporaneo. Al explorar la interseccién entre la semidtica, el arte y la politica, este
analisis pretende aportar una nueva perspectiva sobre el papel de la caricatura politica como un
espejo de la sociedad y un catalizador para la reflexién y el didlogo en el Ecuador actual.

El estudio adoptd un disefio metodoldgico cualitativo, el cual esidéneo para explorary entender
profundamente las caracteristicas, significados y esencias de fenémenos complejos como lo es
el analisis semiotico de las caricaturas politicas (Hernandez-Sampieri, Fernandez-Collado, &
Baptista-Lucio, 2014). Esta aproximacion permite una interpretacién detallada de los elementos
visuales y textuales, asi como de los contextos culturales, sociales y politicos en los que las cari-
caturas de Xavier Bonilla (Bonil) y Vilma Vargas (Vilmatraca) fueron creadas durante el primer
trimestre del gobierno de Daniel Noboa.

Para la seleccion de las caricaturas, se realizé6 un muestreo intencionado centrado en las
obras de Bonil y Vilmatraca, dos de los caricaturistas mas influyentes de Ecuador, durante el
periodo noviembre 23 de 2023 a febrero 25 de 2024. Se escogieron cinco caricaturas de cada
artista, representativas de los cinco temas mas relevantes (Chiriboga, 2024; Zavala, 2024; Mella,
2024), los cuales fueron: Inauguracién de Mando, Consulta Popular, Narcotrafico, Aumento del
IVA'y Crisis Diplomatica con Rusia. Esta seleccion se basé en una revisién de las publicaciones
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de los artistas en sus redes sociales (@bonilcartoons y @vilmatracas) y en medios de comunica-
cién donde usualmente divulgan sus trabajos (@eluniversocom), garantizando asi que las obras
seleccionadas reflejen adecuadamente los eventos y temas predominantes en el contexto poli-
tico ecuatoriano durante el tiempo especificado.

En cuanto al analisis semidtico de las caricaturas seleccionadas, se realiz6 desde una pers-
pectiva exclusivamente cualitativa, se incorporé el uso de una ficha de analisis previamente
validada por expertos en semiodtica y disefio grafico. Este instrumento facilité una evaluacion
estructurada y profunda enfocandose en la interpretacion de signos, simbolos, y el contexto
en el que estos elementos interactian para transmitir mensajes. Se analizaron las técnicas de
dibujo, el uso de colores, las expresiones faciales, los elementos textuales (como didlogos o
descripciones) y las referencias culturales o histéricas para entender el significado implicito y
explicito de las obras.

Las caricaturas fueron analizadas utilizando técnicas de andlisis de contenido cualitativo.
Este proceso incluy6 la codificacion de datos visuales y textuales, la identificacion de temas
recurrentesy la interpretacién de los significados y mensajes transmitidos por los caricaturistas.
La triangulacién de fuentes y la revisién por pares se emplearon para aumentar la validez y la
fiabilidad de las interpretaciones.

Las caricaturas editoriales de Xavier Bonilla “Bonil” y Vilma Vargas “Vilmatraca” ofrecen una
vision critica y profundamente humoristica sobre el gobierno de Daniel Noboa en Ecuador. Su
obra trasciende la mera reflexion de la opinién publica y el discurso mediatico, profundizando
en la comprensién de los desafios politicos, sociales y econémicos que caracterizan la admi-
nistracion de Noboa. Mediante la semiologia y la semidtica, y siguiendo métodos rigurosos
de investigacién, estas caricaturas desentrafian y exponen con ingenio las complejidades del
entorno politico y social ecuatoriano. Para ello, ambos artistas recurren a distintos modos,
los que Bezemer (Citado por (Pacheco, 2021), nos define como la base de un analisis semié-
tico social, como recursos culturales utilizados para crear significado. Cuando se combinan
diferentes modos, surge la multimodalidad. Esto ocurre cuando los creadores de artefactos
tienen la sensacién de que un Unico modo no comunicara eficazmente el mensaje deseado
y, por lo tanto, deciden recurrir a multiples modos para transmitir sus ideas especificas y su
mensaje general.

Acerca del primer trimestre de gobierno de Daniel Noboa

Daniel Noboa, el presidente mas joven en la historia de Ecuador, asumio el cargo el 23 de
noviembre de 2023 con una agenda centrada en abordar la violencia, el desempleo juvenil y
el empleo en general. Su mandato, que durara 18 meses, busca implementar reformas signi-
ficativas en estos ambitos. Sus principales prioridades de gobierno incluyen la reduccion de la
violencia, la lucha contra el desempleo juvenil y el fomento del empleo en general (REUTERS,
2023). El énfasis en resultados tangibles y la importancia de la igualdad financiera, destacando
la necesidad de acortar las disparidades que enfrentan las mujeres en el acceso al crédito y las
tasas de interés mas altas, Noboa también ha sefialado la importancia de atender las necesi-
dades de la juventud ecuatoriana, sefialando que entre el 50% y el 70% de los jovenes de 18 a 29
afios estan desempleados o autoempleados. Su campafia se centrd en proporcionar esperanza
y oportunidades a este grupo demografico, prometiendo mejorar el sistema educativo y crear
empleo (Gonzalez & Castillo, 2023).

Noboa se comprometio a realizar reformas para reducir la violencia y crear oportunidades
de empleo (Oxford Analytica, 2023). Aunque no habia nombrado un ministro de Finanzas en
sus primeras horas de mandato, designé a Ilvonne Nufiez como ministra de Trabajo y a Sariha
Moya para liderar la Secretaria de Planificacién Nacional. Sin embargo, poco después de asumir
el cargo, Noboa declaré un “conflicto armado interno” en respuesta a una ola de ataques y
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violencia, especialmente en Guayaquil. Ordend la intervencion de las fuerzas de seguridad
contra el crimen organizado y decretd un estado de excepcidn para abordar la grave crisis de
seguridad en el pais (Oxford Analytica, 2024). Su gestién hasta la fecha ha estado marcada por
su enfoque en la juventud, el empleo y la seguridad. A pesar de los desafios y la limitacion de
tiempo, Noboa busca implementar reformas significativas para abordar los problemas criticos
que enfrenta Ecuador (Oxford Analytica, 2024).

Obra de Bonil

Xavier Bonilla, conocido popularmente como “Bonil”, naci6 el 8 de abril de 1964 en Quito, Ecuador.
Formado en ciencias sociales y politicas en la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador, rapi-
damente se adentré en el periodismo y el humor grafico, disciplinas a las que se ha dedicado
con pasion y compromiso. Defensor acérrimo de la libertad de expresion, organizé en 2011 el
primer congreso internacional “Humor grafico y periodismo”, reuniendo a destacados caricatu-
ristas en Quito y Guayaquil. Su activismo continué en 2015, bajo el lema “El humor y la tolerancia
en el centro del mundo”, enfatizando la importancia de la satira en la cultura democratica.

Bonil se ha enfrentado a la controversia en su carrera, particularmente visible en 2008 con
su caricatura del referéndum constitucional, que atrajo la atencion del presidente Rafael Correa
Delgado. Otro incidente notable fue su caricatura de 2013 sobre el allanamiento de la casa del
periodista Fernando Villavicencio, lo que llevé a acusaciones de Correa de “asesino enfermo de
tinta” y amenazas de demandas legales. La respuesta del gobierno a su trabajo puso a prueba
la Ley Organica de Comunicacion del pais y su interpretacién de la libertad de prensay la infor-
macién precisa y contextualizada. En 2014, la Superintendencia de Comunicaciones (Supercom)
multé a Bonil y al diario El Universo, donde se publicé su trabajo, exigiendo correcciones en la
caricatura y sanciones econdmicas significativas. Su reaccion fue de exasperacion pero también
humoristica, y respondié con una revision satirica de la caricatura original. Su caso resalta las
tensiones entre la libertad de expresion y el control gubernamental en Ecuador, y Bonil continta
siendo una figura clave en el debate sobre la libertad de prensay la critica politica a través del
arte (Tusa & Moreno, 2020).

Es conocido por su habilidad para fusionar humor, satiray simbolismo, ofreciendo una mirada
contundente a la situacion politica. Segin Chaney & Chaney, en su articulo Bakthinian laughter
in recent political editorial cartoons, las caricaturas editoriales de Bonil siguen las convenciones
de la caricatura politica al enfocarse en el cuerpo del lider como un sitio de parodia visual mien-
tras abordan temas comunes a los codmics latinoamericanos y la narrativa grafica (Chaney &
Chaney, 2020).

Obra de Vilmatraca

Vilmatraca, por su parte, elige un enfoque mas colorido y detallado, utilizando su arte para
explorar la dindmica del poder y la corrupcién. Su estilo difiere del de su contraparte, en cuanto
a rasgos, uso de elementos y caracterizacién de personajes.

Vilma Vargas, nacio el 1 de enero de 1978 en Riobamba, dentro de la comunidad indigena
Puruha. Tras mudarse a Quito, educada en disefio grafico y arquitectura por la Pontificia Univer-
sidad Catolica del Ecuador. Inicia su carrera en 1996 en el diario Hoy y, por consejo del carica-
turista mexicano Rius, adoptd su seuddnimo artistico en 2006. que mezcla su nombre con la
resonancia critica de sus trabajos, al igual que el instrumento de la matraca y la figura de la
comediante Vilma Traca (Medina, 2023).

Vargas ha enfrentado en su trayectoria, situaciones como una intromisiéon y destrozos a
su hogar en 2015 y las presiones por parte de funcionarios durante la presidencia de Lenin



La caricatura politica como signo visual durante el primer trimestre del gobierno del presidente Daniel Noboa | 6

Moreno, cuyo ministro de Obras Publicas de ese entonces, Pablo Granda, le escribié una carta,
mostrandole su descontento por el trabajo que hacia. Trabajo en diario El Comercio aunque, el
enfoque conservador y la censura de sus caricaturas de Guillermo Lasso, hicieron que en 2020
renunciara, pasando a las redes sociales como medio de difusién de su obra. Sus creaciones no
solo critican las politicas, sino que también cuestionan el statu quo, ofreciendo una perspectiva
holistica de la sociedad ecuatoriana (Buho, 2020).

Sus contribuciones al humor grafico le han valido reconocimientos internacionales, como
la victoria en concursos en Cuba y México, y un premio por su cortometraje sobre la violencia
de género. Su obra se caracteriza por ser una aguda critica politica que, mediante la satira y
la exageracién, busca provocar la reflexién y la rendicién de cuentas entre los politicos y la
sociedad. Vilma Vargas se ha consolidado como una voz influyente y comprometida con la
funcion social de la caricatura en Ecuador. Segun la propia caricaturista:

El uso de metaforas, contradicciones, contrastes de evolucién comparaciones, de pronto se puede
utilizar algin meme o cancién que esta de moda, que se pueda relacionar con un hecho que sucede
en el pais. La union de las dos cosas tiende a reflejar la critica y tiene que también tener algun tipo
de\chispa de humor, aunque no necesariamente todos los dibujos pueden estar inmersos con la
parte humoristica, eso depende del caricaturista (Medina, 2023, p. 20).

Aportes de la semiética

Para llevar a cabo una discusion cientifica sobre las caricaturas de Bonil y Vilmatraca, podemos
utilizar el marco de la semiologia y la semidtica con base en los tedricos mencionados. La infor-
macion proporcionada muestra analisis de varias caricaturas, resaltando elementos visuales,
estilisticos y tematicos. Basandonos en las teorias de Saussure y Peirce, y enmarcados por los
conceptos de Althusser, Barthes y Danesi, procedemos a una interpretacion mas profunda.

De acuerdo con Saussure, la semiologia estudia los signos dentro de la vida social, donde
la relacién entre significante (imagen visual) y significado (concepto) es arbitraria y cultural-
mente determinada (De Saussure, 1931). En este caso, los personajes y elementos caricatu-
rescos actian como significantes que, a través de la exageracion y la distorsién, comunican
significados complejos relacionados con la politica ecuatoriana. Bajo esta mirada, en las obras
de Bonil y Vilmatraca, el uso de la ironia, la satira, el simbolismo y el detalle visual actian como
significantes que conducen a diferentes significados en la mente del espectador. Por ejemplo, el
minimalismo reflexivo de Bonil y la narrativa visual compleja de Vilmatraca son estrategias que
modifican la forma en que se percibe e interpreta el mensaje politico.

Por su parte, Peirce introduce la semidtica como una teoria mas amplia que incluye el estudio
de signos, simbolos y significados en un proceso triadico que involucra un signo, un objeto y un
interpretante. Las caricaturas se convierten en signos que representan objetos (situaciones poli-
ticas y sociales) y provocan en el interpretante (audiencia) una reaccién que puede ser humoris-
tica o critica (Chandler, 2014). La obra de Bonil y Vilmatraca puede analizarse en estos términos.
Por ejemplo, la representacién de Putin lanzando productos ecuatorianos por Vilmatraca se
interpreta como un icono (representacion visual directa), un indice (indicador de las repercu-
siones econdmicas) y un simbolo (interpretacion mas amplia de la diplomacia mal calculada).

Althusser y Barthes, con sus conceptos de ideologia y mitos respectivamente, proveen herra-
mientas para entender cémo estas caricaturas pueden ser vistas como formas de representa-
cion ideoldgica. Althusser veria las caricaturas como forma de representacion que reproduce
la ideologia dominante o la cuestiona, mientras que Barthes podria considerarlas como mito-
logias modernas que naturalizan ciertos aspectos de la cultura y la politica (Bouzida, 2014). El
primero argumenté que las representaciones culturales, como “las caricaturas politicas, son
instrumentos de ideologia que contribuyen a mantener el orden social”(Althusser, 2014). Desde
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esta perspectiva, las obras de Bonil y Vilmatraca pueden verse como formas de resistencia ideo-
|6gica, cuestionando y criticando las politicas gubernamentales y sus consecuencias. Por otra
parte, Barthes destaco laimportancia del mito y la connotacién en la interpretacion de imagenes
(Barthes, 1999). Las caricaturas de Bonil y Vilmatraca estan cargadas de connotaciones que enri-
quecen su significado. Por ejemplo, la eleccion de Bonil de representar a un Noboa perplejo
puede connotar la incompetencia del gobierno, mientras que la representacion directa de las
consecuencias econémicas por parte de Vilmatraca puede resaltar la gravedad de la situacion.

Danessi (2022) aporta a la discusion anterior al resaltar la importancia de la estructura, la
percepcién de formas y el desarrollo de la estructura del signo en el analisis semiético de la
caricatura politica. Estos conceptos pueden enriquecer la comprensién de cdmo las caricaturas
politicas comunican mensajes criticos y reflexivos sobre la realidad politica y social. Su enfoque
en la metasemidtica analiza como las caricaturas usan metaforas y metonimias para crear
significados que trascienden los elementos visuales inmediatos. Por ejemplo, la utilizacion de
personajes de anime por Bonil o la representacidon de personajes gubernamentales en situa-
ciones religiosas por Vilmatraca se convierten en metaforas criticas de la gestién politica y de
sus efectos en la sociedad.

Analisis semidtico de las caricaturas

Los analisis semidticos realizados a las caricaturas seleccionadas de Bonil y Vilmatraca desvelan
una profunda y matizada interpretacion de los acontecimientos politicos y sociales durante el
primer trimestre del gobierno de Daniel Noboa. A continuacion, se presentan los resultados
organizados por cada uno de los cinco temas relevantes identificados: Inauguracion de Mando,
Consulta Popular, Narcotrafico, Aumento del IVAy Crisis Diplomatica con Rusia.

Inauguracién de Mando

Imagen 1. Caricatura de Bonil, 23 de noviembre de 2023.

En laimagen 1 se puede ver como Bonil captura la sorpresa del nuevo mandatario ante el pano-
rama que le aguarda detras de la puerta del poder, simbolizados por la Unica palabra “déficit".
Por su parte Vilmatraca, muestra el cambio de guardia presidencial, enfatizando la transicién
con un contraste vivido entre los personajes (ver imagen 2). Vargas retrata a un Noboa nifio,
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comiendo una banana, entrando por la “puerta grande” con una banda marcada como “Afio
Nuevo”, mientras que Lasso (con una banda de “Afio Viejo"”, desgastado, raido y caminando con
ayuda de un bastén) sale por una “puertita”, desde donde una rata lo ve, a la distancia.

Imagen 2. Caricatura de Vilmatraca, 23 de noviembre de 2023.

Bonil presenta una visién desafiante del inicio del mandato, destacando la figura del déficit
fiscal como un monstruo emergente, lo cual se puede analizar a través de la lente de Saussure
sobre la arbitrariedad del signo (De Saussure, 1931) Este “monstruo” actia como un signo que,
dentro del sistema lingUistico de la caricatura, adquiere su significado en relacién a su contexto
socio-politico especifico. Vilmatraca, por otro lado, utiliza el cambio de afio como metafora para
el cambio de gobierno, lo cual se puede interpretar usando la teoria de Barthes sobre mitolo-
gias, viendo la ceremonia de traspaso como un mito que simplifica la complejidad del cambio
politico (Barthes, 1999).

Comparando a ambos artistas, se observa cémo utilizan diferentes simbolos para comunicar
sus mensajes sobre la inauguracion del mando. Mientras Bonil se enfoca en la continuidad de
problemas estructurales, Vilmatraca destaca la esperanzay la incertidumbre del cambio. Peirce
y su concepto de la triada de signo, objeto e interpretante ayudan a comprender cdmo estos
simbolos interactian con los espectadores, quienes generan interpretaciones basadas en sus
propias experiencias y conocimientos (Spinks, 2012).

Consulta Popular

Cuando se trata de la “Consulta Popular”, Noboa es representado por Bonil como un mago,
metafdricamente cuestionando la autenticidad y efectividad de sus promesas politicas, sugi-
riendo que podrian ser mas ilusién y espectaculo que sustancia y solucién (ver imagen 3). Por
su parte Vargas, también utiliza la metafora, pero esta vez del juego para expresar escepticismo
sobre la capacidad del gobierno para resolver problemas de inseguridad a través de consultas
populares, y el desparpajo de sus funcionarios, a sabiendas de los costos sociales y econémicos
que implican (ver imagen 4).
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HACIENDo MAGIA...

Imagen 3. Caricatura de Bonil, 4 de enero de 2024.

ALA CONSULTA SOLUCIONARA
LA INSEGURIDADT

[HAGAN SUS APUESTAS)

Imagen 4. Caricatura de Vilmatraca, 4 de enero de 2024.

Como se pudo ver en la imagen anterior, la Consulta Popular es interpretada por Bonil como
un acto de ilusionismo politico, donde el cambio de un conejo por un burro simboliza promesas
no cumplidas. Vilmatraca representa la consulta como un juego de azar, poniendo en duda su
efectividad. Ambas caricaturas pueden ser vistas a través de la teoria de Barthes sobre mitolo-
gias, donde los simbolos de la magia y el juego se convierten en mitos que critican la naturaleza
espectacular y aleatoria de las decisiones politicas (Barthes, 1999).
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Comparativamente, Bonil y Vilmatraca usan metaforas visuales para cuestionar la since-
ridad y efectividad de la Consulta Popular, aunque mediante simbolos distintos: uno usa el
ilusionismo y el otro el juego de azar. Segun Peirce, estos simbolos funcionan como signos
que generan interpretantes diferentes en cada espectador, basados en su contexto cultural y
politico (Spinks, 2012).

Narcotrdfico

La lucha contra el narcotrafico de Daniel Noboa, queda representada por Bonil, como una clara
separacién entre las acciones del gobierno y las raices del problema, sugiriendo una desco-
nexion y una critica a la eficacia de las politicas gubernamentales. Esta obra es de especial
interés, pues en ella usa una paleta de colores similar a la de su contraparte, manteniendo, sin
embargo, su estilo de dibujo (ver imagen 5).

BUERRA (oNITRA eL NARCo...

Imagen 5. Caricatura de Bonil, 13 de enero de 2024.

Por su parte, Vilmatraca el tema del narcotrafico lo grafica como una estructura de poder sumer-
gida a semejanza de un “iceberg”, una critica a la corrupcion sistémica y a la influencia enredada
entre la politica, la economia y el crimen organizado (ver imagen 6).

En el tema del narcotrafico, Bonil ilustra la lucha superficial del Estado contra este problema,
usando un contraste visual entre las acciones militares y las transacciones subterraneas. Esto
puede interpretarse con la nocion peirceana del signo como algo que, para alguien, en algin
aspecto o capacidad, representa algo (Spinks, 2012). Vilmatraca representa la corrupcion y el
crimen organizado a través de una pirdamide sumergida, lo cual podria analizarse bajo la teoria
de los mitos de Barthes, donde la piramide sumergida se convierte en un mito que naturaliza la
estructura de corrupcion en la sociedad.

La comparacién revela que mientras Bonil enfoca en la ineficacia de las acciones guberna-
mentales, usando el espacio fisico dividido para representar la dualidad de la lucha contra el
narcotrafico, Vilmatraca emplea la simbologia de la piramide para criticar la estructura inherente
de poder y corrupcién. Esta diferencia refleja cémo los artistas utilizan signos para construir
narrativas criticas, invitando al espectador a reflexionar sobre las implicaciones mas profundas
de estos problemas.
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Imagen 6. Caricatura de Vilmatraca, 18 de enero de 2024.

Aumento del IVA

Bonil, haciendo uso del contexto temporal, compara el impuesto al valor agregado con rituales
religiosos, criticando la supuesta provisionalidad del IVA con un toque de cinismo. En ella se
muestra a un Noboa “serio y circunspecto”, junto a una feligresia (El pueblo) que destila pesi-
mismo hacia las promesas fiscales del gobierno, empleando el simbolismo religioso para enfa-
tizar la inevitabilidad y la carga del impuesto sobre la ciudadania, que, resignada lo acata como
un acto de penitencia (ver imagen 7).

Por su parte, Vilmatraca le remite simbolismo religioso para resaltar la presion que los
impuestos ejercen sobre los individuos, especialmente en momentos significativos. A diferencia
de este, Vilmatraca, incluye a otros miembros del Gobierno, para crear un ambiente de mali-
ciosa connivencia, en detrimento del pueblo, al que imponen “el sacrificio” (ver imagen 8).
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(T:Jos lo somos.

El VA es Tenporal.

Imagen 7. Caricatura de Bonil, 14 de febrero de 2024.

(it A ESTE 44 DE FEBRERO,

& RECUERDA QUE POLVO
ERES Y MAS IVA
TRIBUTARAS..

Imagen 8. Caricatura de Vilmatraca, 14 de febrero de 2024.

Respecto al aumento del IVA, Bonil recurre a la imposicidn de ceniza para simbolizar la carga impo-
sitiva, mientras que Vilmatraca opta por una representacion mas directa de la resignacion ciuda-
dana ante el IVA. Ambas técnicas pueden ser analizadas desde la perspectiva de Saussure, donde
la relacién entre signo y significado es arbitraria y culturalmente determinada (De Saussure, 1931).
La ceniza y las expresiones de resignacién actlan como signos que comunican un mensaje critico
sobre las politicas fiscales del gobierno.

La comparacion entre Bonil y Vilmatraca muestra como cada uno aborda el tema del IVA
desde angulos distintos pero complementarios, enfatizando tanto la inevitabilidad como la acep-
tacion resignada de los impuestos. La teoria de Peirce sobre el proceso interpretativo ayuda a
entender cdmo estos signos visuales invitan a reflexiones criticas sobre las politicas fiscales y su
impacto en la sociedad.



Revista de Antropologia Visual - nimero 32 - Santiago, 2024 -1/28 pp.- ISSN 2452-5189 ‘ 13

Impasse Diplomdtico con Rusia

Bonil acerca del impasse Diplomatico con Rusia grafica a Noboa como un atribulado “Nobita”
(haciendo referencia al personaje de la serie animada Doraemon), ilustrando los vaivenes de la
politica exterior a través de la ironia para criticar la diplomacia ineficaz y las decisiones politicas
que derivaron en tension entre Ecuador y Rusia, de manera cémica, representandolo como el
famoso personaje infantil de la televisién japonesa, infiriéndole implicitamente sus caracteris-
ticos defectos (recurso que utilizara también Vilma Vargas, en otros trabajos). La cascara de
platano sugiere (ademas de un guifio a su familia y empresas) un obstaculo inesperado, refor-
zando la idea de un desliz diplomatico (ver imagen 9).

No M
ﬁ%% AB'A
m%om&o LéGN
AR TRASFERLR Hg%}j
CHATARRA" RVSA..7 g(,OMbRO
\
e @NIL l

Imagen 9. Caricatura de Bonil, 10 de febrero de 2024.

Por su parte Vilmatraca, ilustra de manera directa las repercusiones econdmicas del impasse
diplomatico con Rusia, donde Noboa busca protegerse por medio de la intervencién de EE.UU.,
con pésimos resultados (ver imagen 10).

En la representacion del impasse diplomatico con Rusia, Bonil utiliza personajes de anime
para restar seriedad al conflicto, mientras que Vilmatraca muestra a Putin en una posicién domi-
nante. Este contraste puede ser explorado a través del concepto de Barthes de mitologias, donde
la eleccidn de personajes de anime por parte de Bonil desmitifica el conflicto diplomatico, presen-
tandolo como una narrativa simplificada que oculta las complejidades reales (Barthes, 1999). Por
otro lado, Vilmatraca enfatiza la seriedad y las consecuencias del impasse, utilizando la imagen
dominante de Putin para simbolizar el desequilibrio de poder.

La comparacién ilustra cémo Bonil y Vilmatraca emplean estrategias visuales distintas para
comentar sobre el mismo evento. Mientras Bonil opta por la satira y la desmitificacion, Vilma-
traca se enfoca en la critica directa y la representacion de las dinamicas de poder, demostrando
como los signos pueden ser manipulados para generar interpretantes variados en el publico,
reflejando la complejidad de la interpretacién semidtica segun Peirce.
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Imagen 10. Caricatura de Vilmatraca, 10 de febrero de 2024.

Conclusién

La comparativa entre Bonil y Vilmatraca destaca como cada artista utiliza simbolos y metaforas
de maneras distintas para comunicar sus perspectivas sobre la politica ecuatoriana. Mientras
Bonil tiende a presentar una vision critica a través de la personificacion de problemas estructu-
rales, como el déficit fiscal, Vilmatraca utiliza simbolos como el cambio de afio para representar
la transicion y la esperanza asociadas al cambio de gobierno. Esto refleja la aplicacion de la
teoria de Saussure sobre la arbitrariedad del signo, donde cada caricatura se convierte en un
sistema de signos que interactia con su contexto sociopolitico para generar significado.

La interpretacion de la Consulta Popular como un acto de ilusionismo politico por Bonil, y
como un juego de azar por Vilmatraca, ejemplifica la teoria de Barthes sobre mitologias. Aqui, los
simbolos de la magia y el juego se convierten en vehiculos para criticar la naturaleza espectaculary
aleatoria de las decisiones politicas, resaltando cdmo las caricaturas pueden servir como un medio
para desmitificar narrativas politicas y promover una reflexion critica entre los espectadores.

El enfoque de Bonil en la lucha superficial del Estado contra el narcotrafico, en contraposi-
cién a la representacion de Vilmatraca de la corrupcién y el crimen organizado, pone de mani-
fiesto diferencias en como se conceptualiza y critica la ineficacia gubernamental. La utilizacion
del espacio dividido por Bonil, y de la simbologia de la piramide sumergida por Vilmatraca,
ilustra el uso de signos para construir narrativas criticas, apoyandose en la teoria peirceana de
la triada signo-objeto-interpretante.

En cuanto al aumento del IVA, laimposicion de ceniza por Bonil y la representacién mas directa
de la resignacién ciudadana por Vilmatraca, ambos enfatizan la inevitabilidad y la aceptacion
resignada de los impuestos desde diferentes angulos. Este enfoque dual refleja la complejidad
del proceso interpretativo sefialado por Peirce, donde los signos visuales invitan a reflexiones
criticas sobre las politicas fiscales y su impacto en la sociedad.

Finalmente, la representacion del impasse diplomatico con Rusia demuestra cémo Bonil y
Vilmatraca emplean estrategias visuales distintas para abordar el mismo evento. La satiray la
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desmitificacion de Bonil, frente a la critica directa y la representacion de las dindmicas de poder
de Vilmatraca, subrayan la capacidad de los signos para generar interpretantes variados en el
publico, reflejando la complejidad y la riqueza de la interpretacién semidtica en la comprensién
de la caricatura politica.

Por lo tanto, este estudio ha evidenciado la potencialidad de la semiética como herramienta
para desentrafiar las complejidades de la comunicacién visual en el ambito politico, mostrando
como las caricaturas de Bonil y Vilmatraca no solo reflejan, sino que también critican y cues-
tionan los eventos y politicas del gobierno de Daniel Noboa, invitando a una reflexion profunda
sobre la realidad politica y social de Ecuador.

Bibliografia

Abreu Sojo, C. (2001). Periodismo iconografico (IX), Clasificaciones sobre la caricatura. Revista
Latina de Comunicacién Social (42). http://www.ull.es/publicaciones/latina/2001/latina42ju-
nio/43cabreu9.htm

Alcides, Manuel. (1997). Estado del arte de la semidtica actual. Literatura y linguistica, (10), 191-
204. https://dx.doi.org/10.4067/5S0716-58111997001000010

Allen, G. (2003). Roland Barthes (1st ed.. London: Routledge. https://doi.
org/10.4324/9780203634424

Althusser, L.(2014). On the reproduction of capitalism: Ideology and ideological state apparatuses. (3rd
ed.).(G.M.Goshgarian, Trans.)New York: Verso Books. https://books.google.com.ec/books?hl=en&l-
r=&id=dOVvDwWAAQBAJ&oi=fnd&pg=PR7&dg=Althusser+visual+analysis&ots=W5YXRmhwVP&si-
g=b4060yb4JjFfoX6-LYWhKyX6RXM&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false

Andraus, C,, Lazo, O., & Limonta, R. (2020). a necesidad de los estudios semidticos en el marke-
ting. Revista San Gregorio (40), 216-231. https://doi.org/10.36097/rsan.v1i40.1388

Barthes, R. (1968). Elements of Semiology. (11th ed.). (A. S. Lavers, Trans.) New York, USA: Hill and
Wang. https://monoskop.org/images/2/2c/Barthes_Roland_Elements_of_Semiology_1977.pdf

Barthes, R. (1986). 3. Semiology and the Urban. In R. Barthes, M. Gottdiener, & A. Lagopoulos
(Eds.), The City and the Sign: An Introduction to Urban Semiotics (pp. 87-98). New York Chi-
chester, West Sussex:, USA: Columbia University Press. https://doi.org/10.7312/gott93206-005

Barthes, R. (1999). Mitologias. Siglo XXI. Mexico: Siglo Veintiuno Editores.

Bouzida, F. (2014). The semiology analysis in media studies: Roland Barthes Approach., Vol. 8,
No. 10, p. International conference on social sciences and humanities. Istanbul. https://www.
ocerints.org/Socioint14_e-publication/papers/293.pdf

Buho, H. E. (2020). Vilmatraca: “Las caricaturistas hacemos humor, pero quienes se han bur-
lado de los ecuatorianos son los politicos”. Linea de Fuego, Revista Digital: https://lalinea-
defuego.info/vilmatraca-los-caricaturistas-hacemos-humor-pero-quienes-se-han-burla-
do-de-los-ecuatorianos-son-los-politicos/

Chandler, D. (2014). Introduccién. En D. Chandler, Introduccién a la Semidtica (p. 19). Quito:
Editorial Abya-Yala.

Chaney, M., & Chaney, S. (2020). Bakhtinian Laughter and Recent Political Editorial Cartoons., 165.
En F. L. Aldama, The Oxford Handbook of Comic Book Studies. New York, USA: Oxford Uni-
versity Press. https://books.google.com.ec/books?hl=en&Ir=&id=q5n9DwWAAQBA)&oi=fnd&p-
g=PA165&dqg=Michael+chaney+bonil&ots=21Zvzémy7d&sig=i_247Qe0I8HYdt3PO4B-116jr-
j8&redir_esc=y#v=onepage&q=Michael%20chaney%20bonil&f=false

Chiriboga, A. (2024). 100 dias de Noboa en Ecuador. https://www.celag.org/100-dias-de-noboa-
en-ecuador/

Danessi, M. (2022) Language and Semiotic Studies, 8(1), 16-23.). Saussurean Sign Theory in the
Human Sciences Today. (J. Wang, Ed.) Language and Semiotic Studies, 8(1), 57, 58. https://doi.
org/10.1515/lass-2022-080107



La caricatura politica como signo visual durante el primer trimestre del gobierno del presidente Daniel Noboa | 16

De Saussure, F. (1931). Cours de linguistique générale (Vol. 1). (3rd ed.). (C. Bally, A. Sechehaye, & A.
Riedlinger, Eds.) Paris: Payot Editions. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bptbk314842j/f15.item

Duran, M. (1990). La caricatura en la prensa nacional. (E. d. Facultad de Humanidades y Educa-
cion, Ed.) Caracas, Distrito Capital, Venezuela: Universidad Central de Venezuela.

Gantus, F. (2007). Caricatura y poder politico: critica, censura y represion en la ciudad de
México, 1876-1888 [Tesis de Doctorado, El Colegio de México]. https://repositorio.colmex.
mx/concern/theses/m326m1935?locale=es

Ghilzai, S. A. (2020, June). Exploring Power Politics and Hegemonic Struggles. European Acade-
mic Research, Vol. VIII(3), 1357. https://doi.org/ISSN 2286-4822

Gonzalez, P., & Castillo, D. (2023). 30.000 jovenes llevan entre siete meses y un afio sin trabajo;
qué plantea la reforma tributaria. https://www.primicias.ec/noticias/economia/empleo-jove-
nes-desempleo-reforma-tributaria-ecuador/

Hernandez-Sampieri, R., Fernandez-Collado, C., & Baptista-Lucio, P. (2014). Metodologia de la
investigacion (6th ed.). Ciudad de México: McGraw-Hill Education. https://apiperiodico.jalisco.
gob.mx/api/sites/periodicooficial.jalisco.gob.mx/files/metodologia_de_la_investigacion_-_ro-
berto_hernandez_sampieri.pdf

Kress, G., & Van Leeuwen, T. (2020). Reading images: The grammar of visual design. Routledge.
(3rd ed.). London: Routledge. https://doi.org/10.4324/9781003099857

Kwon, 1. (2019). Conceptual mappings in political cartoons: A comparative study of the case of
nuclear crises in US-North Korean relations. (ELSEVIER, Ed.) Journal of Pragmatics, 10-27.
https://doi.org/10.1016/j.pragma.2019.01.021

Medina, C. (2023). La Caricatura politica como plataforma critica al poder politico: Caso Bonil y
Vilmatraca. UDLA. Quito: UDLA.

Mella, C. (2024). Noboa supera el 80% de popularidad en Ecuador tras sus primeros 100 dias en
el Gobierno. https://elpais.com/america/2024-03-07/noboa-supera-el-80-de-popularidad-en-
ecuador-tras-sus-primeros-100-dias-en-el-gobierno.html

Oxford Analytica. (2023). Ecuador’s Noboa will struggle in office, (oxan-db). DOI: Oxford Analyti-
ca, Emerald Expert Briefings. Oxford Press. https://doi.org/10.1108/OXAN-DB282713

Oxford Analytica. (2024). Ecuador crises offer Noboa political opportunities. (oxan-es). DOI:
Oxford Analytica, Emerald Expert Briefings. Oxford Press. https://doi.org/10.1108/OXAN-
ES284509

Oxford Analytica. (2024). Ecuador’s “internal armed conflict” will test Noboa. Oxford Analytica.,
Emerald Expert Briefings. Oxford Press. https://doi.org/10.1108/OXAN-ES284475

Oxford Analytica. (2024). Ecuador’s security crisis will deepen. Expert briefings, Oxford Press,
Emerald Expert Briefings. https://doi.org/10.1108/OXAN-DB284671

Pacheco, A. L. (2021). A Multimodal Semiotic Analysis of Cartoons on the US and Russian Rela-
tions under the Barack Obama and Donald Trump Administrations (Doctoral dissertation).
Texas A&M University, College Station, Texas. https://oaktrust.library.tamu.edu/bitstream/
handle/1969.1/194348/PACHECO-FINALTHESIS-2021.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Real Academia Espafiola. (2023). Diccionario de la lengua espafiola. https://dle.rae.es

REUTERS. (2023). Nuevo presidente de Ecuador promete reformas para reducir violenciay crearem-
pleo. Diario La Republica (Colombia): https://www.larepublica.co/globoeconomia/nuevo-presi-
dente-de-ecuador-promete-reformas-para-reducir-la-violencia-y-crear-empleo-3754511

Reyes Garcia, Z. (2019). Visions on the Border in Mexican Political Cartoons. En D. L. Bowen, La-
tina/o/x Communication Studies: Theories, Methods, and Practice. United States of America:
The Rowman & Littlefield Publishing Group. Inc. https://books.google.com.ec/books?hl=en&l-
r=&id=-A64EAAAQBAJ&oi=fnd&pg=PA185&dqg=political+cartoons+rhetoric&ots=DgV7Ikj-
9gm&sig=takvpXpimJOnow200_NkJhk_niw&redir_esc=y#v=onepage&q=political%20car-
toons%20rhetoric&f=false

Serensen, B., & Thellefsen, T. (2022). Ferdinand de Saussure in Contemporary Semiotics. (J. Wang,
Ed.) Language and Semiotic Studies, 8(1), 1-5. https://doi.org/10.1515/lass-2022-080101



Revista de Antropologia Visual - nimero 32 - Santiago, 2024 -1/28 pp.- ISSN 2452-5189 | 17

Spinks, C. W. (2012). Peirce and triadomania: A walk in the semiotic wilderness (Vol. 103). Berlin:
Walter de Gruyter.

Tejeiro Salguero, T., & Gross, L. (2009). Las vifietas de prensa como expresién del periodismo de
opinion. Didlogos de la comunicacion (78). Consultado el, 78. https://portal.issn.org/resour-
ce/issn/1995-6630

Tusa, F., & Moreno, A. (2020). Una mirada al ejercicio de la caricatura politica en la provincia de
El Oro. #PerDebate, 4 (Extra-1), 44-65. https://revistas.usfq.edu.ec/index.php/perdebate/arti-
cle/download/1880/22717inline=1

Zavala, A. (2024). Daniel Noboa: 100 dias y 80% ¢por qué? https://www.primicias.ec/noticias/
firmas/daniel-noboa-presidente-ecuador-apoyo/



La caricatura politica como signo visual durante el primer trimestre del gobierno del presidente Daniel Noboa

| 18

ANEXO 1. FICHA DE ANALISIS “INAUGURACION DE MANDO”

Bonil

Vilmatraca
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Imagineria visual

*Personajes: Se observa al presidente del
Ecuador de espaldas, y una criatura mons-
truosa emergiendo de la puerta que lleva la
palabra “DEFICIT".

*Simbolos: La banda presidencial es un claro
simbolo de poder y autoridad. EI monstruo
simboliza el déficit fiscal, que es presentado
como algo que ya habita la casa de gobierno.
La puerta abierta representa la entrada o bien-
venida a los problemas que esperan al nuevo
mandatario.

*Colores: Los colores son sobrios, con un
predominio de azules frios que podrian
implicar una atmdsfera no muy acogedora o
desalentadora.

*Personajes: el presidente entrante, Daniel
Noboa entrando por una puerta grande
con una banda presidencial marcada “Afio
Nuevo”, y el expresidente Guillermo Lasso,
saliendo por una pequefia puerta con una
banda de “Afo Viejo".

*Simbolos: Las puertas y las bandas son
simbolos de cambio y transicion, y la rata
sugiere la persistencia de problemas o
elementos no deseados en el escenario poli-
tico.

*Colores: Utiliza una paleta de colores calidos
y terrosos, probablemente para enfatizar la
realidad terrenal y tangible de los retos poli-
ticos.

Composicion

*Disposicién espacial: La figura humana
se sitUa al borde de la alfombra roja, lo que
podria representar la hesitacion al enfrentarse
al desafio inminente. El monstruo esta al otro
lado, sugiriendo un choque inminente entre
el nuevo presidente y los problemas econé-
micos.

*Tamafio de los elementos: La puerta y el
letrero “DEFICIT” tienen un tamafio promi-
nente, lo que enfatiza su importancia en la
caricatura. La figura humana, siendo menor en
tamafio, puede indicar una sensacion de estar
abrumado o menor ante los desafios.

*Disposicién espacial: La disposicion de los
personajes indica movimiento y transicién;
uno entra confiado mientras que el otro sale
agotado y derrotado.

*Tamano de los elementos: La “Puerta
Grande" y la “puertita” representan respecti-
vamente el inicio y el final, y la disparidad de
tamafio entre las dos puertas puede simbo-
lizar la diferencia en expectativas y reali-
dades.
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Expresiones y gestos

*Expresiones faciales: No podemos ver la cara
del personaje humano, pero la postura sugiere
cautela o contemplacion.

Lenguaje corporal: EI monstruo del déficit
parece estar activo y en movimiento, lo que
indica que el problema fiscal es una entidad
dinamica y potencialmente agresiva.

*Expresiones faciales: El “Afio Nuevo” tiene
una expresién decididay el “Afio Viejo” parece
cansado y resignado.

*Lenguaje corporal: El caminar enérgico del
“Aflo Nuevo” contrasta con el andar encor-
vado y apoyado en un bastén del “Afio Viejo”".

Texto

Dialogos: “Yo también hablo espeso... aunque
no tan corto...” parece ser un juego de pala-
bras que implica que el problema del déficit
no es una cuestién simple ni breve, y sera
una conversacién complicada y prolongada.
También alude al discurso que dio Noboa en
Su posesion.

Titulos: “BIENVENIDO" en la parte superior
de la puerta crea un contraste irénico con la
amenaza que se cierne en el interior.

*Dialogos: No hay dialogos presentes en la
caricatura, pero los titulos en las bandas y las
puertas transmiten la idea del cambio de afio
y metaféricamente el cambio de gobierno.
*Titulos: “Puerta Grande” y “puertita” mas la
referencia al “Afio Nuevo” y “Afo Viejo" esta-
blecen un contexto de cambio de guardia y
de las esperanzas y desilusiones asociadas
con el mismo.

Contexto

Referencias culturales/politicas: La caricatura
hace una clara referencia a la situacion econé-
mica del Ecuador, probablemente aludiendo a
los retos que enfrentara el nuevo gobierno.
Temas contemporaneos: La gestion econé-
mica y el déficit fiscal son temas recurrentes y
preocupantes en la politica ecuatoriana.

*Referencias culturales/politicas: La cari-
catura refleja el cambio de presidente en
Ecuador, un evento de importancia nacional
que marca el comienzo de una nueva era
politica.

*Temas contemporaneos: El cambio de
gobierno y la naturaleza ciclica de la politica.

Estilo

*Técnica de dibujo: Bonil utiliza lineas claras y
colores planos con sombreado suave, caracte-
risticas de su estilo de dibujo editorial.

*Estilo artistico: La caricatura posee un estilo
editorial con toques de realismo, ideal para
transmitir un mensaje directo y comprensible
a primera vista.

*Técnica de dibujo: Vilmatraca usa una
técnica de linea suelta con colores aplicados
de manera expresiva, que difiere de las lineas
mas definidas de Bonil.

*Estilo artistico: La caricatura tiene un estilo
pictérico que tiende a la representacion deta-
llada y a una atmdsfera casi caricaturesca.

Efecto y percepcion (Humor/Ironia/Critica)

La caricatura critica con ironia los problemas
econdémicos, contraponiendo la solemnidad
de asumir la presidencia con la dura realidad
econdmica, provocando risa y reflexién sobre
los desafios econdmicos del pais.

La caricatura usa humor para reflejar la
mezcla de esperanza y agotamiento en el
cambio presidencial, criticando la transito-
riedad del poder y las expectativas de cada
nuevo gobierno, e invitando a reflexionar
sobre los desafios del nuevo mandatario con
ironia.
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ANEXO 2. FICHA DE ANALISIS “CONSULTA POPULAR”

Bonil Vilmatraca

HACIéNDO MAGiA"' GLA CONSULTA SOLUCIONARA

LA INSEGURIDADT
IHAGAN SUS APUESTAS|

Fecha 04/01/2024 Fecha 04/01/2024

Imagineria visual

*Personajes: Daniel Noboa representado como | *Personajes: Diversos personajes del circulo
un mago en dos paneles, primero sacando | gubernamental del Ejecutivo, entre los que
lo que parece un conejo de un sombrero y|se reconoce a Lavinia Valbonesi (Primera
después mostrando que en “conejo”, es en|dama de Ecuador), Daniel Noboa, Modnica
realidad, un burro Palencia (Ministra de Gobierno), Andrés
*Simbolos: El sombrero magico y el conejo son | Guschmer (Ministro de Deporte) y el Gato
metaforas de trucos o ilusiones, representando | Félix (representando a Alberto Félix, Secre-
promesas politicas. El sombrero lleva la palabra | tario de Seguridad),

“CONSULTA", refiriéndose a la Consulta Popular | *Simbolos: La mesa de juego representa la
propuesta. Consulta Popular y la incertidumbre sobre
*Colores: El uso de tonos grises y la ausencia de | su efectividad. Los platanos aluden a los
colores vivos pueden sugerir una vision cinica o | intereses econémicos del presidente, y a la
pesimista de los eventos representados. percepcién de la politica como algo “resba-
ladizo".

*Colores: Uso de colores realistas con un
toque de caricatura, lo que da un tono de
seriedad entremezclado con humor.

Composicion

*Disposicién espacial: Las vifietas muestran | eDisposicidn espacial: Los personajes estan
una secuencia que va de la expectativa a la | alineados alrededor de la mesa, sugiriendo
accion, centrando la atencién en el personaje | un juego de azar que refleja la naturaleza
y sus gestos. incierta de la politica.

*Tamano de los elementos: Noboa es el perso- | *Tamafio de los elementos: Los personajes
naje dominante en ambas vifietas, enfatizando | ocupan la mayor parte del espacio, enfati-
su papel central en la Consulta Popular. zando la importancia de los individuos y sus
roles en la politica.
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Expresiones y gestos

*Expresiones faciales: Noboa tiene una expre-
sién seriaenla primeravifietay unade sorpresa
en la segunda, indicando que los resultados de
sus acciones son inesperados o fuera de su
control.

sLenguaje corporal: Su postura cambia de
controladora, con la mano en el sombrero, a
desequilibrada en el conejo, lo que simboliza la
incertidumbre de los resultados politicos.

*Expresiones faciales: Variadas y sugerentes
de sus diferentes actitudes hacia la situacion,
desde la despreocupacion hasta la seriedad.
sLenguaje corporal: Algunos estan incli-
nados hacia adelante en actitud de expecta-
tiva, mientras otros parecen desinteresados
o criticos, lo que puede reflejar la diversidad
de opiniones sobre la Consulta Popular.

Texto

*Didlogos: No hay dialogos directos, pero el
sombrero con la palabra “CONSULTA"” actua
como un texto que anuncia el tema.

*Titulos: El titulo “"HACIENDO MAGIA..." refuerza
la idea del ilusionismo y podria interpretarse
como una descripciodn critica de la politica.

*Dialogos: “;La consulta solucionard la insegu-
ridad? jHagan sus apuestas!” es un texto que
expresa de manera directa la incertidumbre
y el escepticismo.

Titulos: La frase “"HACIENDO MAGIA..." del
dibujo anterior se reemplaza aqui por la
idea de apuestas, sugiriendo riesgo y azar en
lugar de control y habilidad.

Contexto

*Referencias culturales/politicas: La caricatura
se refiere a la Consulta Popular en Ecuadory la
percepcién publica de que podria tratarse de
un espectaculo politico mas que de una verda-
dera reforma.

*Temas contemporaneos: La reforma legal a
través de Consultas Populares y la confianza
del publico en las mismas.

*Referencias culturales/politicas: La obra
comenta sobre la Consulta Popular en
Ecuador y las dudas acerca de su capacidad
para abordar problemas reales como la inse-
guridad.

*Temas contemporaneos: Las politicas guber-
namentales vistas a través de la metafora del
juego, enfatizando la incertidumbre y la espe-
culacién asociadas con estas iniciativas.

Estilo

*Técnica de dibujo: Caricatura con trazos defi-
nidos y una representacion estilizada que favo-
rece la expresion sobre el realismo.

*Estilo artistico: El estilo es caricaturesco,
con una simplificacion en el disefio de los
personajes y escenarios para enfocarse en el
mensaje.

*Técnica de dibujo: Dibujo caricaturesco
que captura la esencia de los personajes y
la situacién con trazos simplificados pero
expresivos.

*Estilo artistico: Caricatura moderna con un
toque de satira, utilizando colores y deta-
lles que reflejan un estilo contemporaneo y
accesible.

Efecto y percepcion (Humor/Ironia/Critica)

La caricatura utiliza la analogia de la magia
para criticar la Consulta Popular de Daniel
Noboa como un truco ilusorio, sugiriendo que
las promesas politicas son efimeras y quizas no
ofrecen soluciones reales. La transformacion
de Noboa en un mago sobre un conejo destaca
la incertidumbre de las promesas politicas, invi-
tando a una reflexion critica sobre la sustancia
detras del espectaculo politico.

La caricatura compara la politica con un
juego de azar, criticando la incertidumbre de
la Consulta Popular de Daniel Noboa sobre
inseguridad. A través de diversas reacciones,
cuestiona la efectividad y el caracter especu-
lativo de estas iniciativas, usando el humory
la ironia para destacar los riesgos de la poli-
tica como si fuera una apuesta.
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ANEXO 3. FICHA DE ANALISIS “NARCOTRAFICO”

Bonil

Vilmatraca

CURRA GATRA &L NARGS .

Fecha 13/01/2024

Fecha 18/11/2023

Imagineria visual

*Personajes: Militares en accién sobre el
terreno y personas intercambiando dinero y
bienes bajo tierra.

*Simbolos: El tanque y los soldados repre-
sentan la lucha del Estado contra el narcotra-
fico; el mercado subterraneo simboliza las
operaciones ocultas e ilegales.

*Colores: Colores sombrios en la parte subte-
rranea contrastan con los tonos mas claros
y uniformes de la superficie, indicando una
desconexion entre la percepcién publica y la
realidad del narcotrafico.

*Personajes: Diversos individuos dispuestos
en una estructura piramidal dentro del agua,
cada uno etiquetado con diferentes roles
asociados a la corrupcién y el poder.
*Simbolos: La pirdmide invertida sumergida
representa la estructura oculta de la corrup-
ciény del crimen organizado; los personajes
en la cUspide estan protegidos por la figura
de la montafia y la lluvia, que simboliza una
proteccién casi “divina” o naturalizada.
*Colores: La paleta de colores frios y azules
transmite una sensacién de profundidad y
frialdad, adecuada para el tema del oculta-
miento y la profundidad de la corrupcién.

Composicion

*Disposicién espacial: La accién se divide
en dos niveles: la superficie y el subsuelo, lo
que refleja la separacién entre las iniciativas
oficiales y las actividades clandestinas.
*Tamafio de los elementos: La escena de
la superficie ocupa una fraccién menor de
la caricatura en comparacién con el espacio
dado al mercado negro, lo que podria indicar
la magnitud mas grande del problema subya-
cente.

*Disposicién espacial: La estructura pira-
midal estd centrada y claramente definida,
lo que sugiere que la corrupcion es el nucleo
del mensaje. Los personajes estan estra-
tificados, lo que podria indicar su nivel de
influencia y complicidad.

*Tamaino de los elementos: Los perso-
najes estan proporcionados de manera
que quienes tienen mas poder e influencia
parecen mas grandes y prominentes.
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Expresiones y gestos

*Expresiones faciales: No son visibles o no
aplican, ya que los personajes estan de espalda
0 son pequefios en la escena.

*Lenguaje corporal: Los soldados muestran
una actitud de avance y combate, mientras que
las personas en el subsuelo estdn comprome-
tidas en intercambios, indiferentes a lo que
ocurre arriba.

*Expresiones faciales: No se perciben clara-
mente debido al enfoque en la representa-
cién simbdlica mas que en la caracterizacién
individual.

*Lenguaje corporal: Los personajes parecen
estaticos y firmes en sus roles dentro de la
estructura piramidal, lo que transmite una
sensacion de orden establecido y resistencia
al cambio.

Texto

*Didlogos: No hay didlogos presentes.

*Titulos: “LA GUERRA CONTRA EL NARCO.."
establece el tema de la obra y el tono critico de
la misma.

*Didlogos: No aplicable, ya que no hay
didlogos presentes en la caricatura.

*Titulos: El titulo no estd presente en la
imagen proporcionada, pero se entiende de
manera implicita que el tema es la corrup-
cién y la delincuencia organizada en el
contexto ecuatoriano.

Contexto

*Referencias culturales/politicas: La represen-
tacion de una “guerra” ineficaz contra el narco-
trafico que no aborda las causas fundamentales
ni los mecanismos de la economia ilegal.
*Temas contemporaneos: La constante lucha
contra el narcotrafico en Ecuador y las politicas
gubernamentales para enfrentarla.

*Referencias culturales/politicas: La repre-
sentacion de una estructura de poder oculta
que esta detras del narcotrafico y la corrup-
cion en Ecuador.

*Temas contemporaneos: La lucha contra la
corrupcién, el crimen organizado y el papel
de diferentes sectores de la sociedad y el
gobierno en estos problemas.

Estilo

*Técnica de dibujo: Bonil utiliza lineas claras
paralos militaresylineas mas sueltasy sombras
para la escena del mercado negro.

*Estilo artistico: Caricaturesco con un toque
de realismo en la representacién de la accién
militar y el comercio ilicito.

*Técnica de dibujo: Lineas claras y colores
llenos, con sombreado minimo, enfatizando
la claridad del mensaje.

*Estilo artistico: Representacional con
elementos caricaturescos y simbdlicos, utili-
zando la alegoria para comunicar la critica.

Efecto y percepcion (Humor/Ironia/Critica)

Bonil critica con humor oscuro las politicas
publicas de Ecuador que solo abordan super-
ficialmente el narcotrafico sin enfrentar sus
raices, sugiriendo que sin atacar su base, la
lucha es ineficaz, e invita a reflexionar sobre la
efectividad gubernamental.

La caricatura de Vilma Vargas ofrece una
critica seria a la corrupcién y el crimen orga-
nizado en Ecuador, ilustrando su comple-
jidad y arraigo. Invita a reflexionar sobre la
implicacién de diversos actores sociales en
estas redes y la impunidad con que operan,
sugiriendo que, a pesar de su invisibilidad
superficial, sus efectos son profundos vy
extensos.
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ANEXO 4. FICHA DE ANALISIS “AUMENTO DEL IVA”

Bonil

Vilmatraca

E‘ ‘VA s temf)om‘l- Todos losomos‘.) -

ESTE 44 DE FEBRERO,
RECUERDA OUE POLND
ERES Y MAS VA

TRIBUTARAS...

Fecha 14/02/2023

Fecha

14/02/2023

Imagineria visual

*Personajes: La caricatura presenta al presi-
dente Noboa, caracterizado como un sacer-
dote, imponiendo la marca del IVA en la frente
de un hombre, similar a laimposicién de ceniza,
con personas observando en el fondo.
*Simbolos: La marca del IVA en la frente simbo-
liza la carga impositiva sobre los ciudadanos.
El sacerdote representa al gobierno o la auto-
ridad fiscal, y la ceniza refleja la imposicion de
un deber.

*Colores: Predominio de tonos apagados y
grises para evocar el ambiente de la Cuaresma
y el sentimiento de resignacion.

*Personajes: Una multitud que representa
al pueblo con cruces, corazones y la palabra
“IVA" de ceniza en sus frentes, Daniel Noboa,
caracterizado como sacerdote, Henry Kronfle
(Presidente de la Asamblea Nacional), como
un monaguillo, Ménica Palencia (Ministra
de Gobierno), como una monja y un Cupido
armado con arco y flecha (con el rostro de
Estéban Torres, Viceministro de Gobierno).

*Simbolos: Las cenizas en la frente marcadas
con “IVA"y las figuras religiosas simbolizan el
caracter ineludible de los impuestos, mien-
tras que el sacristan, la monja y el cupido,
simbolizan la complicidad con la que actua

el régimen

*Colores: La paleta de colores es diversa,
pero no muy saturada, destacando a los
personajes sobre un fondo mas neutro.

Composicion

*Disposicién espacial: El hombre esta al centro,
ocupando la mayor parte del espacio, lo que
enfatiza su relevancia como sujeto afectado
por la accion del IVA.

*Tamafio de los elementos: La mano del
sacerdote y la marca del IVA son prominentes,
subrayando la imposicion del impuesto sobre
la persona.

*Disposicién espacial: Los personajes estan
agrupados y orientados hacia el sacerdote,
quien es el punto focal, simbolizando la aten-
cion colectiva hacia la figura de autoridad.

*Tamaiio de los elementos: El sacerdote y la
monja tienen un tamafio prominente, enfa-
tizando su papel como impositores de la
carga del IVA, mientras que las personas con
las marcas en sus frentes estan en un plano
mas cercano, mostrando la universalidad del

impacto del impuesto.
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Expresiones y gestos

*Expresiones faciales: El hombre tiene una
expresion de sometimiento y resignacion,
lo que simboliza la aceptacién pasiva de los
impuestos.

*Lenguaje corporal: La postura del sacerdote
es dominante y segura, implicando la autoridad
del gobierno en la imposicién de impuestos,
contrastando con la pasividad de los otros
personajes.

‘Expresiones faciales: La multitud muestra
expresiones de preocupacion y aceptacion,
y el sacerdote estd solemne y autoritario,
mientras el sacristan, la monja y cupido,
sonrien de manera maliciosa y complice
sLenguaje corporal: Las posturas de los
personajes de la izquierda muestran sumi-
sién o resignacién, en contraste con los de
la derecha, que reflejan satisfaccién y auto-
ridad.

Texto

*Didlogos: No hay didlogos presentes

*Titulos: “El IVA es temporal. (Todos lo somos...)"
sugiere con ironia que, al igual que la vida, lo
que se dice temporal puede ser en realidad
permanente.

*Didlogos: “Este 14 de febrero, recuerda
que polvo eres y mas IVA tributaras...” es un
juego de palabras con la frase liturgica de
la Cuaresma, “recuerda que polvo eres y al
polvo volveras”, implicando que el IVA es tan
cierto como la muerte.

Titulos: No hay titulos explicitos, el texto
funciona como tal y como comentario sobre
la inminente y segura carga del IVA.

Contexto

*Referencias culturales/politicas: La imagen
evoca la practica religiosa de la Cuaresma, que
tiene connotaciones de sacrificio y reflexion,
para comentar sobre la politica fiscal en
Ecuador.

*Temas contemporaneos: El aumento del IVAy
el escepticismo popular sobre si el incremento
serd realmente temporal o permanente.

*Referencias culturales/politicas: La refe-
rencia al Dia de San Valentin y la Cuaresma
conecta las practicas religiosas con la
realidad politica y fiscal del pais. La imagen
hace referencia a las tradiciones religiosas
para hablar del IVA, lo que indica la presion
que siente el ciudadano comun ante los
impuestos.

*Temas contemporaneos: El aumento del
IVA 'y el impacto en la poblaciéon durante un
periodo culturalmente significativo. El tema
del IVA es un asunto actual y sensible, refle-
jando preocupaciones sociales y econémicas
en la sociedad ecuatoriana.

Estilo

*Técnica de dibujo: Caricatura estilizada con
trazos claros y expresiones exageradas para
transmitir el mensaje de manera efectiva.
*Estilo artistico: Bonil emplea un estilo realista
con un toque caricaturesco que se inclina hacia
la representacion de figuras reconocibles vy
situaciones politicas actuales.

*Técnica de dibujo: Vargas usa una técnica
que parece combinar caricatura y dibujo
realista, con detalles expresivos que
capturan la emocién y la critica.

*Estilo artistico: Representacion detallada
con un toque caricaturesco que captura
tanto la individualidad de los personajes
como la colectividad de la experiencia.
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Efecto y percepcion (Humor/Ironia/Critica)

Bonil utiliza una analogia religiosa en su carica-
tura para criticar de manera irénica el aumento
del IVA en Ecuador, cuestionando la promesa
gubernamental de su temporalidad al compa-
rarla con la efimera naturaleza de la vida. La
obra emplea humor e ironia para provocar
reflexion sobre la resignada aceptacion de
nuevos impuestos y la credibilidad de las auto-
ridades que los imponen, destacando la discre-
pancia entre las declaraciones oficiales y la
percepcién ciudadana.

Vilmatraca utiliza humor y satira en su cari-
catura para criticar la inevitabilidad del IVA
en la vida de los ecuatorianos, combinando
iconografia religiosa para reflexionar sobre
el aumento de impuestos. La obra aborda la
resignacion ante la fiscalidad y su intersec-
cion con la fe, animando al debate sobre las
consecuencias de las politicas fiscales en lo
personaly lo social, y cuestiona la aceptacion
resignada de la carga tributaria en Ecuador
mediante el uso de simbolos religiosos.

ANEXO 5. FICHA DE ANALISIS “IMPASSE DIPLOMATICO CON RUSIA”

Bonil

Vilmatraca

BRI e

PA
I

IVPEDIMENTO [EGA
\g\KATW%FéRlﬁ? AHgfgﬁéT
CHATARRA" RUSA...! (oMo

Fecha 10/02/2023

Fecha 10/02/2023

Imagineria visual

*Personajes: Representacién de Daniel Noboa
como “Nobita Nobi” de la serie de anime
“Doraemon”, y al pueblo ecuatoriano como
“Doraemon”.

*Simbolos: La cascara de banana representa
los productos ecuatorianos y la situacién
resbaladiza en la que se encontré Ecuador;
“Doraemon” con una sonrisa y en movimiento
simboliza la rapida accion y posible burla hacia
la situacion.

*Colores: El uso de colores vivos en los perso-
najes principales contrasta con el fondo blanco,
resaltando la acciéon y la dindmica entre los
personajes.

*Personajes: Vladimir Putin pilotando un
helicéptero lanzando bananas, Cupido derri-
bado en el suelo y Daniel Noboa protegido
por la bandera de EE.UU.

*Simbolos: El helicoptero y las bananas
representan el embargo ruso a los productos
ecuatorianos. Cupido en el suelo sugiere la
pérdida de relaciones amistosas o favori-
tismo.

*Colores: Los tonos de la paleta utilizada
por Vilmatraca son realistas y suaves, trans-
mitiendo una sensaciéon de acontecimiento
serio con consecuencias reales.
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Composicion

*Disposicién espacial: “Nobita” esta ubicado
en la izquierda, avergonzado y desconcertado
por la situaciéon, mientras “Doraemon” esta a la
derecha, ya en movimiento y reaccionando de
manera burlona.

*Tamafio de los elementos: Los personajes
tienen un tamafio significativo en comparacion
con el espacio total de la imagen, centrando la
atencion en la interaccién entre ellos.

*Disposicién espacial: Los elementos estan
dispuestos de manera que ilustran una
secuencia de accion: desde Putin en el heli-
coptero hasta el Cupido caido y Noboa con
la bandera.

*Tamafio de los elementos: La proporcion
de los personajes en relacién con los objetos
resalta su relevancia e influencia en la narra-
tiva visual.

Expresiones y gestos

*Expresiones faciales: “Nobita” muestra
preocupacién y confusién, mientras que
“Doraemon” luce alegre y burlén.

sLenguaje corporal: “Nobita” estd inclinado
hacia delante, sugiriendo cautela o un momento
previo a un tropiezo; “Doraemon” parece estar
saltando alegremente, con un aire de despreo-
cupacion o triunfo.

*Expresiones faciales: La expresién de Putin
es de determinacién, mientras que Noboa
muestra una mezcla de preocupacion y
defensa.

sLenguaje corporal: Putin aparece activo y
en control, mientras que Noboa parece estar
en una posiciéon de cautela o reaccion.

Texto

*Dialogos: “;Por qué no me dijeron que habia
impedimento legal para transferir ‘chatarra’
rusa..?” y “Ahora te hacen escombro”,
formando un didlogo que enfatiza la falta de
prevision y las consecuencias de las decisiones
gubernamentales.

*Titulos: No hay un titulo en la imagen, pero
los didlogos actian como tal, ofreciendo un
resumen critico de la situacion.

Dialogos: No hay didlogos presentes, pero
la imagen habla por si misma con la acciény
los elementos representados.

*Titulos: No hay un titulo explicito, pero la
escena ilustra claramente el impasse diplo-
matico.

Contexto

*Referencias culturales/politicas: La caricatura
hace referencia al anime “Doraemon”, que es
conocido por presentar soluciones magicas a
problemas complejos, aqui se usairénicamente
para criticar la falta de soluciones realistas por
parte del gobierno de Noboa.

*Temas contemporaneos: El impasse diploma-
tico con Rusia y sus repercusiones econémicas
son un tema actual y sensible en Ecuador.

*Referencias culturales/politicas: La carica-
turaalude al conflicto geopolitico entre Rusia,
Estados Unidos y Ucrania, y su impacto en el
comercio ecuatoriano.

*Temas contemporaneos: El comercio inter-
nacional, las tensiones diplomaticas y su
impacto en la economia local son los temas
subyacentes.

Estilo

*Técnica de dibujo: Trazos limpios y caricatu-
rescos que capturan la esencia de los perso-
najes de anime en un contexto politico.

*Estilo artistico: Bonil utiliza un estilo que
combina el dibujo animado con la satira poli-
tica, creando un fuerte contraste entre la natu-
raleza seria del tema y la representacion Iddica
de los personajes.

*Técnica de dibujo: Vilmatraca emplea
una técnica de ilustracion que se acerca al
realismo sin perder la esencia caricaturesca.
*Estilo artistico: El estilo es una mezcla de
realismo con elementos de caricatura, desta-
cando el humor y la critica politica a través
de la exageracion.
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Efecto y percepcion (Humor/Ironia/Critica)

Bonil utiliza la satira y personajes de anime,
como “Doraemon”, para criticar humoristica-
mente la mala gestion de un delicado asunto
diplomatico, destacando su impacto nega-
tivo en la economia y reflejando la percep-
cién publica de un error evitable que agrava
problemas nacionales.

Vilmatraca critica con humor e ironia un
grave error diplomatico de Ecuador y sus
efectos econdmicos, usando simbolismo
y personajes conocidos para provocar
reflexion sobre las politicas exteriores y sus
consecuencias. La caricatura busca fomentar
didlogo de manera humoristica, invitando a
la audiencia a considerar las implicaciones
de las decisiones politicas.




