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Sonoridades da Duracéo:
Préticas cotidianas de mercado no mundo urbano contemporaneo.
Uma introducdo a construcdo de cole¢des etnogréaficas de imagens.

Viviane Vedana'
Doutoranda em Antropologia Social, UFRGS

Introducéo

Este trabalho resulta de alguns anos de pesquisa sobre praticas cotidianas e memoria
coletiva no mundo urbano contemporaneo, realizada através de etnografia sonora e visual
no contexto das pesquisas realizadas pelo Banco de Imagens e Efeitos Visuais. Para esta
apresentacao pontuarei a producdo etnografica do BIEV em termos das formas diversas de
se pensar a imagem na producdo do conhecimento antropologico, com énfase na imagem
sonora, sobre memoria coletiva e as formas sensiveis da vida cotidiana urbana que séo ha
10 anos desenvolvidas e elaboradas por este grupo de pesquisa.

O engajamento teodrico-metodolégico com a pesquisa realizada no BIEV foi aqui
fundamental para a compreensdo das escolhas e procedimentos adotados por seus
pesquisadores nos quadros de uma etnografia sonora do € no mundo contemporaneo e suas
peculiaridades em termos do trabalho antropoldgico. Em especial, as diferengas em relacéo
aos procedimentos de pesquisa oriundos do campo da ethomusicologia considerando-se, no
caso, as possibilidades de interpretacdo do fenémeno urbano a partir de suas sonoridades.

Para dar conta destes entrelacamentos, tomo aqui como referéncia a pesquisa etnografica
iniciada no Mestrado em Antropologia Social, junto a UFRGS, e ampliada agora para o
Doutorado, nesta mesma instituicdo, a respeito das praticas cotidianas de compra e venda
de alimentos em feiras-livres e da memodria nos mercados de rua no mundo urbano
contemporaneo. No ambito desta pesquisa, ressalto neste trabalho as questdes do
tratamento tedrico metodoldgico que vem sendo adotado nas oficinas de pesquisa
etnografica com imagens do BIEV, sonoras ou ndo, que é o da formagdo, composicéo,
criacdo colecBes etnogréaficas.

As colegdes etnografica e o estudo da memdria coletiva

A construcdo de colecbes etnogréaficas de imagens (sonoras, textuais, videograficas e
fotograficas) constitui-se como uma metodologia de tratamento dos dados obtidos no
trabalho de campo que vem sendo adotada pela equipe de pesquisa do Banco de Imagens e
Efeitos Visuais no desenvolvimento de suas pesquisas etnograficas no e do mundo urbano
contemporaneo. Na medida em que os pesquisadores do BIEV estéo realizando trabalho de
campo e pesquisa etnografica, e para tanto, produzindo imagens em diversos suportes
(fotografia, video, som, escrita), abre-se a discussdo sobre como organizar, tratar e acervar
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estas imagens em nucleos de sentido, ou colecBes, que ndo se destinem simplesmente a
construcdo de um documentario ou uma narrativa etnografica especifica, como a da escrita
de uma dissertacdo, tese, documentério, audi¢cbes ou exposi¢bes, mas sim se constituam
elas proprias como imagens que possam expressar o0 patriménio etnologico das
comunidades e grupos estudados.

Herdeiros de uma tradicdo de uso da imagem na producdo antropoldgica que constitui o
campo da Antropologia Visual, os pesquisadores associados ao Banco de Imagens e Efeitos
Visuais, bem como seus bolsistas de iniciagdo cientifica, sdo desafiados a refletir sobre o
carater documental das imagens que produzem, ou seja, a compreender que o ato de fazer
uma fotografia, registrar imagens em movimento e captar sonoridades da vida cotidiana ndo
produzem simples dados empiricos de campo, que podem ou ndo vir a compor o resultado
final de suas pesquisas, mas imagens que passam a constituir a memaria coletiva no meio
urbano.

Partindo da perspectiva de que as imagens produzidas em campo pelo antropologo
veiculam seus lagos de pertenca as formas da vida social e cultural no meio urbano de onde
elas se originam, a pesquisa no BIEV insiste no compromisso ético-moral do pesquisador
com o acervo destas imagens para a memodria coletiva dos grupos e/ou individuos
pesquisados, que é, finalmente, o proprio objeto do trabalho etnografico. Com isto se
afirma a presenca de diversas camadas de interpretacdo para as imagens produzidas pelo
antropdlogo em seu trabalho de campo, as quais estdo subjacentes aos gestos de producao
do trabalho etnografico e a sua acomodacdo-assimilacdo as formas da vida social e as
expressdes culturais por ele pesquisadas. Estas preocupagOes tedricas e conceituais Sao
norteadoras, portanto, dos procedimentos que envolvem, no interior do BIEV, a producéo
de colecdes etnograficas de imagens tanto para os trabalhos de pesquisa propriamente ditos
quanto para 0s grupos sociais investigados. A producdo de colegdes etnogréficas comporta,
assim, a construcdo de um quadro de interpretacdo para o estudo de imagens em seus
diversos suportes, sejam as escritas de diarios ou descri¢ces etnogréficas, fotografias,
videos ou imagens sonoras, sobre um determinado tema de pesquisa onde esta inserido o
pesquisador do BIEV.

Mais especificamente, a elaboracdo de colecdes etnogréficas coloca o pesquisador diante do
movimento epistemoldgico de distanciamento/aproximacdo em relacdo as imagens
produzidas por ele e por ele recolhidas em acervos, arquivos historicos, museus, etc. na
busca de desvendar os sentidos que elas veiculam. Isto porque o processo de producao de
imagens pelo antrop6logo em seu trabalho de campo, particularmente em sociedades
complexas, deriva, por um lado, dos acordos entre as suas escolhas subjetivas e expressivas
de captacdo de imagem ao mesmo tempo em que estas sdo constrangidas pela
sobredeterminacdo de certas formas de expressdo da cultura visual (e por que ndo sonora)
com a qual ele esta filiado. Por outro, esta producao deriva dos dialogos entre a intencao de
uma produgdo imagética do outro por parte do etnografico e a diversidade das formas
expressivas que adota a cultura do outro por ele investigada e de suas escolhas particulares
neste contexto de pesquisa.

Neste sentido, um tratamento dado as ditas “imagens brutas” obtidas no trabalho de campo
seria justamente o estudo do carater do encontro etnografico que elas revelam a respeito das



formas de didlogo que ocorreram entre pesquisador e 0 seu grupo de investigacdo, por
exemplo. E proposital o uso das aspas para falar de “imagens brutas” precisamente por tais
imagens, desde o contexto semantico onde foram produzidas, veicularem, em seu trago
documental, ja numa primeira instancia, as suas proprias condi¢fes de interpretacdo da
cultura do outro.

Este primeiro momento de analise das imagens produzidas pelo antropélogo, por ele
mesmo, desde a perspectiva da memoria de seu trabalho de campo é fundamental, pois ndo
se trata apenas de interpretar as imagens no que elas expressam ou ndo o tema e o0 objeto da
pesquisa, fugindo ou ndo a ele, nem mesmo sequer trata de uma analise da qualidade
técnica da producdo da imagem. Ao contrario, para pensar ambas as questdes, adota-se um
procedimento de reflexdo a respeito das condi¢Ges epistemoldgicas que orientaram a
producdo destas imagens do ponto de vista do encontro ou confronto etnografico com o
outro e o que elas falam deste processo interpretativo do outro através da producdo de sua
imagem num espaco e num tempo preciso, o do trabalho de campo do etnografo. Tais
imagens podem n&o ser significativas para a pesquisa que esta sendo por ele realizada, mas
devem ser pensadas no interior de um processo de registro da memoria do proprio
individuo e/ou grupo social por ele analisado, independente da intencdo etnografica da
pesquisa em pauta. Diferentemente de um procedimento que poderia chamar aqui de
comum para o caso da producdo em Antropologia Visual, onde apenas algumas imagens
sdo escolhidas para compor uma narrativa (seja de documentério, seja de exposicdo
fotografica ou texto escrito), em detrimento de outras que restam sempre “brutas”, ou seja,
destinadas a ndo participarem do conjunto de imagens que “falam sobre” o fenémeno
pesquisado, o fato de termos nossas pesquisas voltadas para o estudo da memdria nos
desafia a considerar outros procedimentos de tratamento das imagens que ndo apenas a
elaboracdo de um a narrativa.

Neste caso, a forma de olhar para estas “imagens
brutas” é diferenciada, ou seja, ndo se estad a procura
apenas de boas imagens para uma histdria nos termos
de uma antropologia eticamente comprometida com 0s
individuos e/ou grupos sociais que investiga, mas
também de compreender como e 0 que contam estas
imagens sobre as suas formas de vida para o caso do
estudo do fendbmeno urbano em termos de memdria
coletiva e duragcdo. O processo inicial de tratamento
destas imagens &, assim, esse momento da constituicdo de um acervo, a partir de colecbes
de imagens. Todas as imagens produzidas, portanto, sdo significativas e passam a constituir
0 acervo de imagens do BIEV, tendo em vista pertencerem a constelacfes de imagens
(Durand; 2001) que narram, de uma forma ou outra, a propria vida social e as formas
expressivas que ela adota nas grandes metropoles contemporaneas, distanciando-nos, num
primeiro momento, da idéia mais geral do tratamento dos dados imagéticos como sujeitos a
“autoridade do pesquisador”, sendo entdo reduzidos a roteiros pré-estabelecidos de
montagem, onde muitas das imagens produzidas restam “esquecidas”.




O método de convergéncia e os estudos de memdria no mundo contemporaneo

A pesquisa realizada no BIEV propde a organizacao e acervo dos dados produzidos durante
o trabalho de campo pelo antropdlogo a partir de colegdes etnogréficas, ou seja, a partir da
agregacao dos dados entre si em forma de conjuntos documentais conforme a homologia
existente entre eles, as quais revelam, por seu lado, os lagos de sentido existentes entre estes
dados. Os dados etnogréficos tém entre si a peculiaridade de traduzirem imagens do mundo
urbano contemporaneo segundo suportes diversos desde suas formas diversas: escrita,
fotografia, video, filme, som, pintura, desenho, etc.

Segue-se assim o método de convergéncia abordado por Gilbert Durand (2001), onde
através do isomorfismo das formas busca-se, na homologia entre imagens veiculadas pelo
registro etnografico em campo, a constru¢do de um acervo, o qual se produz atraves do
desdobramento de diversos procedimentos e tecnicas de tratamento documental orientados
para a pesquisa com memoria coletiva, estética urbana e patriménio etnolégico no mundo
contemporaneo.

A adesdo a proposta tedrico-metodolégica de Gilbert Durand no tratamento das cole¢des
etnograficas, com base no método de convergéncia de que fala Bergson (1990) em seu
estudo sobre as relagbes entre Matéria e Memoria e 0s estudos bachelardianos sobre a
Dialética da Duracdo (1988), esta intimamente ligada ao fato da pesquisa desenvolvida no
BIEV tratar sobre o tema do tempo, da duragdo e da memoéria no mundo urbano
contemporaneo.

Fazer pesquisa na cidade, para o caso do Biev significa percebé-la como objeto temporal
(Eckert e Rocha, 2005) como matéria distendida no espaco e no tempo, cuja natureza é
coletiva, tributaria dos deslocamentos, das tradi¢Ges e das experiéncias dos grupos humanos
que dela fizeram/fazem parte (Leroi-Gourhan; 1975), simultaneamente experiéncia
individual e partilha coletiva de sentido. O trabalho de campo do antrop6logo na cidade
incorpora, assim, a dimensdo da duracdo material da sua experiéncia na cidade e aquela dos
grupos por ele pesquisados a dimensao espiritual que ambas as experiéncias contemplam, e
que se constitui, no trabalho etnografico, a partir da consciéncia deste duplo movimento de
sintese entre estas diversas experiéncias.

A cidade como objeto temporal constitui-se pela producdo constante de seu espaco e de
suas formas, dada na pulsdo do social para fundar e fazer durar o vinculo social, os lacos
que compdem a tecitura da vida cotidiana. Neste sentido, os dados etnograficos que
conformam as colecdes etnograficas dos pesquisadores do BIEV resultam de diferentes
grupos de registros de fatos associados a momentos, acontecimentos, situacOes, etc. de
natureza diversa sendo que cada um deles, a sua maneira, carrega o sentido das formas de
vida social na cidade desde onde se originam. Trata-se do etndgrafo pensar as direcfes que
elas fornecem para a constru¢do dos quadros interpretativos da memoria coletiva dessa
comunidade urbana a partir da qual ele pode compreender seus espacos, lugares e
territorios. Estas direcBes que os dados etnograficos fornecem acabam por convergir sobre
alguns pontos de ancoragem sendo estes precisamente 0 que 0s pesquisadores do BIEV
procuram desvendar. A partir de uma linha cumulativa de dados e fatos etnogréaficos,
antigos e recentes, em suportes diversos, procura-se com as colecbes prolongar



hipoteticamente a duracdo dos mesmos no sentido de procurar neles a vibragdo do tempo
que os faz durar no interior da vida urbana. Aqui o trabalho com trajetorias sociais,
itinerérios urbanos, estudos de redes sociais e narrativas biogréficas se destacam como
técnicas de pesquisa de campo atraves das quais 0s pesquisadores, na producao de colecdes
etnograficas, procuram pelo deposito e acumulacdo de probabilidade do jogo da imagens
que tais dados e fatos suscitam, tecer os jogos da memoria de uma comunidade urbana. Por
esta forma, o trabalho com colec¢des desenvolvido no interior do BIEV néo € a obra de um
Unico etnégrafo, mas resulta de um esforco coletivo sistematico de adicionar, somar,
corrigir, retocar, fabricar indefinidamente as imagens, Unica forma de desvendar o seu
sentido no ambito da pesquisa com a memoria coletiva.

Consideragdes sobre etnografia da duragdo e o estudo da circulagdo do alimento na
cidade

O trabalho etnografico que orienta esta apresentacdo tem por tema a minha pesquisa de
doutorado sobre a circulacdo de alimentos na cidade, configuradora de arranjos sociais de
mercados de rua nas metropoles contemporaneas, formas que veiculam gestos de
acomodacio e assimilagdo que fazem durar o corpo coletivo da vida urbana. E no
simbolismo da circulacdo do alimento (Durand; 2001) na cidade e nas préaticas culturais que
se tecem ao seu redor, no tempo e no espaco, que se procura interpretar a duracdo das
diversas configuracbes das formas da vida coletiva (Simmel, 2004) no contexto das
modernas sociedades urbano-industriais.

= A imagem da cidade e seu simbolismo de ventre digestivo onde se
depositam e circulam os alimentos, 0s mercados de rua como
espagos onde uma comunidade urbana se nutre e se faz, ou seja,
constitui-se como corpo coletivo, as praticas alimentares que 0s
alimentos dispostos nos mercados de rua inspiram, a efervescéncia
social que os alimentos entrelacam no interior do teatro da vida
urbana, séo alguns dos aspectos que procuro compreender nesta
pesquisa. O alimento como metafora do Tempo, simbolo
inspirador do ciclo de vida, as praticas que o cercam e as paixdes
que desencadeia, sua classificacdo, a comida e a comensalidade
como preeminéncia do coletivo sobre o individuo, todas estas
dimensdes contidas nos mercados de rua apontam para uma estética das formas urbanas de
uma cidade e encadeiam em si a prépria duragdo de seu corpo social. Para o caso desta
pesquisa, trata-se de se pensar 0s gestos cotidianos de compra e venda de alimentos, 0s
simbolismos das imagens de que eles engendram, a pluralidade de formas de trocas sociais
que veiculam, e também o seu contraponto, a falta de alimento e da presenca das imagens
da fome, da escassez e da morte, na pesquisa com itinerarios urbanos e memdria coletiva no
ambito das modernas sociedades complexas.

O processo inesgotavel e incessante de producdo da vida urbana através da circulagdo dos
alimentos, dos afetos, das paixdes, dos gostos nos seus mercados de rua e a perdurancia da
vida social nesses pequenos e banais gestos de compra e venda procuramos captura-lo
fenomenologicamente ao atentar para as imagens dos arranjos cotidianos da matéria da vida



social que o alimento engendra nos mercados e feiras nas ruas das grandes cidades. Assim,
trata-se de refletir sobre os gestos de compra e venda que conformam o mercado de rua nas
cidades contemporaneas e a tecitura de suas redes de sociabilidade, atraves das imagens das
artes de dizer e das artes de fazer associadas as artes de nutrir (De Certeau, 1994) que se
estabelecem nas diferentes fei¢des das interacdes no interior do mercado.

Esta perspectiva comporta também uma arqueologia destas artes de fazer (Leroi-Gourhan;
1975), ou seja, a reflexdo sobre as diferentes feicbes que mercados de rua e feiras-livres
expressaram num determinado contexto urbano ao longo do tempo, nos gestos e nas
praticas cotidianas de que sdo portadores estas formas de viver na cidade.

No conjunto destes gestos de trocas e no simbolismo que guardam na memoria coletiva em
relacdo com o alimento, conforme apontam os estudos arqueoldgicos de Leroi-Gourhan
(1975), estdo as experiéncias tateis, visuais e gustativas de observar, manipular, escolher e
provar os alimentos para efetuar a compra e também preparar a comida. No desdobramento
destes gestos, compondo este corpo coletivo re-apresentado pelo mercado para falar da
cidade, estdo os gestos relacionados as taticas do fraco, observar por baixo das bancas para
pegar os alimentos caidos no chédo, apalpar, cheirar, descobrir suas potencialidades,
negociar com fregueses para, em troca de um biscate como carregar as compras, ganhar uns
trocados ou mesmo uma sacola de alimentos, estabelecer vinculos com os feirantes para
ganhar as sobras do fim de feira. Estas duas feicGes das experiéncias sensiveis atraves dos
gestos de manipulacdo da matéria do alimento estdo contextualizadas pelas artes de fazer
(de Certeau, 1994), expressas nas estratégias de venda, que conformam a conquista dos
clientes, as trocas verbais e jocosidades nas representaces e metaforas do alimento com o
corpo, enfim, na infinidade de formas de interacdo que estdo presentes nestes atos
cotidianos e corriqueiros de comprar e vender alimentos.

A estes gestos estdo associados os simbolismos relacionados a circularidade, a roda, ao
ciclo de vida e morte que constitui a vida humana. O simbolismo do alimento que participa
desta dinamica de vir a ser, ser e fenecer, morrer, acabar, esta presente na recorréncia e
circularidade destes gestos que conformam o mercado periodicamente no interior da vida
urbana. Gestos vinculados a circularidade, duracdo e descontinuidade da vida humana, o
que atribui poténcia a estas imagens de mercado e sua relacdo com a constitui¢cdo do corpo
coletivo da vida urbana. No que tange os estudos de memdria coletiva e do imaginério,
estes gestos e posturas sdo tributarios das estruturas sintética e mistica da imagem, onde 0s
arquétipos da mée e do alimento, da roda e do microcosmo, junto com 0s sistemas de
simbolos do ventre, do engolido e do engolidor, entre outros, sdo constitutivos das artes de
fazer e de dizer. A infinidade das formas de manifestacdo do riso que emergem nos espagos
de mercado traz a tona imagens do principio corporal e material, em que a manipulacdo dos
alimentos da ensejo para as satiras de conotacdo sexual, vinculadas ao simbolismo da
fertilidade e alimentacdo que inscrevem o corpo na dimensdo do cosmos, atravessando as
barreiras sociais do individuo para dialogar com uma construcao coletiva de significados
para a realidade vivida. A possibilidade das inversbes de sentido, de dizer “o ndo dito”
através das piadas e deboches, enfocam um carater de negociacdo da realidade que toma
como cadigo simbolico os esquemas de imagens ligados a intimidade e a digestao, aderindo
a um isomorfismo entre o alimento e as figuragdes da oralidade.



Nestes jogos de interacdes, onde 0s
sujeitos adotam determinadas
posturas no  espaco  publico,
compondo o “teatro da vida urbana”
(Rocha; 1995) é que se constituem as
formas sensiveis da vida cotidiana
(Sansot; 1986), ou seja, a partir de
onde se pode falar de uma estética
urbana. De acordo com Rocha (1994)
nas cidades brasileiras, é na arte de
enquadrar  numa  duracdo  a
instabilidade das formas da vida
urbana que se pode compreender uma
estética urbana no Brasil segundo a
logica de suas formas constantemente informes, porque destruidas e reconstruidas
perpetuamente (Rocha; 1995: 111), assim “a n&o-racionalidade aparente da paisagem
urbana do pais pode ser vista como tributaria desta adesdo coletiva irrestrita de seus
habitantes a ordem sensivel e afetual que se desprende do teatro da vida coletiva das
cidades brasileiras”.

Para a pesquisa que venho realizando sobre os mercados de rua na cidade moderno-
contemporanea, no ambito do Banco de Imagens, trata-se de pensar a cidade do ponto de
vista da ética do estar-junto de uma comunidade capaz de fundar uma estética urbana para
0s seus territérios de vida social pautada nestes simbolismos de circularidade do alimento.
O trabalho sobre as imagens significa, no seu interior, o estudo das formas expressivas que
se desenham no corpo social a partir do consumo de alimentos em feiras e mercados a partir
de seus registros sonoros e a pesquisa com as modalidades diversas de (re)apresentar estas
formas no corpo das narrativas que emanam da memoria coletiva da cidade de Porto
Alegre.

O estudo das trocas sociais que o alimento promove no interior dos mercados de rua de uma
cidade se traduz, neste sentido, numa pesquisa com os dados sensiveis da vida de seus
habitantes os quais desenham uma estética urbana para a cidade em que moram. A
producdo de imagens destes arranjos da vida coletiva e cotidiana no tempo é um exercicio
reflexivo sobre a memoria coletiva na forma como somos, como antropdlogos urbanos,
habitados, nds proprios, por imagens de mercados, feiras e alimentos em nossa vida
cotidiana como moradores das grandes cidades. Produzir imagens das formas sensiveis dos
alimentos circularem e, nesta circulacdo, fundarem um corpo para a vida social & mergulhar
nas continuidades e descontinuidades das lembrancas destes acontecimentos que produzem
a vida urbana, que promovem 0s vinculos entre os sujeitos, que conformam a tecitura dos
lagos sociais.

Para o caso das pesquisas vinculadas ao Biev, incluindo ai minha prépria pesquisa,
principalmente no que diz respeito a uma etnografia sonora, trata-se de pesquisar a
memoria a partir da teoria do Imaginario, proposta por Gilbert Durand, onde o traco
fabulatorio presente aos jogos da memdria tem por principio a “reparacdo dos ultrajes do
tempo” (Durand, 2001: 402), ou seja, através das multiplas formas da imaginagdo criadora



dos habitantes organizarem esteticamente as suas recordacGes da cidade e dos seus
territorios de vida coletiva.

Em termos da teoria durandiana do Imaginario, falar de imagens e da memoria como uma
forma de organizar estas imagens, € partir de uma perspectiva epistemoldgica onde as
imagens tem um anterioridade em relagdo *“as coisas do mundo” uma vez que a humanidade
é constituida de e por imagens e, se pensando através delas, elabora sentidos e explicacdo
para 0 mundo das coisas a partir de determinadas ordenagdes de sentido, o que Gilbert
Durand denomina de géneros estruturais. Estes géneros estruturais sdo determinados a
partir de classes arquetipicas de imagens, ou seja, de conjuntos de imagens que convergem
isomorficamente em termos de seus simbolos, podendo ser divididos em trés estruturas de
acordo com os contetdos simbolicos da imaginacdo: a estrutura sintética, a estrutura
mistica e a estrutura esquizomorfica.

O autor define estas estruturas de imagens
como “certos protocolos normativos das
representacoes imaginarias, bem
definidos e relativamente estaveis”
(Durand, 2001: 63), mas implicando um
“dinamismo transformador”. Para Gilbert
Durand, toda e qualquer forma de
interpretar, explicar e ordenar o mundo e
a vida esta orientada a partir destas
estruturas de imagens e dos regimes a que
pertencem (Regime Diurno da Imagem,
Regime Noturno da Imagem). E tendo em
mente que as formas sensiveis da vida cotidiana sdo orientadas por regimes de imagens, de
acordo com as estruturas imagéticas a que se vinculam que podemos nos perguntar “de
onde vem” determinada forma, ou seja, qual o seu trajeto antropoldgico, como esta forma
se produz na vida social, sem aceita-la simplesmente com rigidez, sem passado ou sem
futuro, encerrada em um Unico sentido. Esta perspectiva é fundamental para o caso das
pesquisas com imagens elaboradas no interior do BIEV, pois é norteadora da construcédo de
conhecimento sobre o mundo realizada pelo antropélogo em sua producéo imagética.

Etnografia das formas sensiveis da vida cotidiana através de suas sonoridades

Falar de uma etnografia sonora das formas sensiveis da vida cotidiana, para o caso das
pesquisas realizadas no interior do BIEV, incluindo ai a pesquisa sobre memoria e praticas
cotidianas nos mercados de rua, significa que estamos considerando a observagdo e
interpretacdo dos fendmenos sonoros do mundo urbano contemporaneo como forma de
expressar as continuidades e descontinuidades das configuracfes do corpo coletivo urbano.
Investigar sonoramente a cidade representa uma das formas de desvendar os arranjos
decorrentes das praticas ordinarias dos sujeitos em seu cotidiano e em seus territorios de
pertencimento, significa perceber as maneiras de expressdo cultural dos grupos ou
comunidades com os quais nos deparamos no trabalho de campo a partir das sonoridades
que configuram cenas, gestos e ambiéncias. Ao mesmo tempo, etnografar sonoramente a



cidade passa pelo registro, pela captura destes fragmentos sonoros que a compdem, numa
tentativa de luta contra o tempo face as constantes transformacées do espaco urbano, como
uma maneira de fazer durar as formas a partir das quais o corpo coletivo de uma
determinada época se expressa simbolicamente em suas experiéncias sensiveis cotidianas.
As pesquisas etnograficas com sons, no BIEV, acabam desta forma constituindo acervos
sonoros sobre a vida urbana.

A pesquisa etnogréafica sonora realizada em mercados de rua de grandes cidades moderno-
contemporéaneas, intenta, neste caso, mergulhar nos simbolismos da circulagdo de alimentos
a partir de suas expressoes sonoras. Durante a pesquisa desenvolvida no mestrado, junto ao
PPGAS da UFRGS, as formas de sociabilidade no meio urbano contemporaneo tecidas
atraves das praticas cotidianas de compra e venda de alimentos em feiras-livres tornaram-se
foco central da anélise, onde a dimensdo de uma experiéncia estética compartilhada
evidenciava-se através dos sons. A configuracdo das praticas cotidianas de mercado de rua,
que envolvem basicamente atos de compra e venda de alimentos, derivando também nos
atos de preparar e cozinhar, foram vistas nesta pesquisa como “artes de fazer” (De Certeau;
1994), constituindo as formas de sociabilidade e performance dos sujeitos que interagem
nestes espacgos urbanos no papel social de vendedores ou de consumidores. Este “fazer a
feira” encerra uma série de acOes e gestos que evidenciam técnicas corporais particulares da
“producdo” da sociabilidade no espaco urbano por certos habitantes da cidade. Procurei
etnografar estas “artes de fazer” de feirantes e fregueses através principalmente das
imagens sonoras que veiculavam simbolismos da circularidade do alimento e da passagem
do tempo. Estes simbolismos estavam presentes nas figuracdes da oralidade, nas fei¢des da
interacdo de que compartilhavam fregueses e feirante em seus didlogos, nas piadas e
jocosidades presentes nas relacdes de compra e venda e em seus gestos e posturas na
relagdo com a materia do alimento.

Uma etnografia destas “artes de fazer” de
feirantes e fregueses através de imagens
sonoras, ndo se configura apenas a partir da
performance oral, mas também de outras
sonoridades envolvidas no contexto da feira-
livre: junto aos anlncios, pregdes, risadas,
conversas, breves dialogos entre fregueses no
corredor da feira, escuta-se o transito da cidade,
a sonoridade dos gestos que caracterizam as
compras, 0s instrumentos e utensilios, como
carrinhos, moedas, caixas registradoras, etc. E
nesta ambiéncia de fruicdo estética, onde
travam-se pequenos dialogos, encontros ordinarios entre vizinhos em suas praticas
cotidianas de abastecer a casa, na experiéncia gustativa proporcionada pelo feirante ao
fregués, ao oferecer a "prova”, nas relagdes de dom e contra dom que constituem 0s
biscates e pequenos trabalhos, que se configuram diversas fei¢cdes da tecitura do lago social
urbano, pela via da circulagio do alimento e do ato-gesto de nutrir. E também nesta
perspectiva que 0s gestos e posturas evidenciam técnicas corporais particulares destas artes
de fazer.




A combinacdo das sonoridades do mercado, como camadas distintas de composicao de uma
estética particular dada na experiéncia de estar-junto-com (Maffesoli, 1996) apresentavam-
se como possibilidades interpretativas sobre uma determinada paisagem urbana, ndo apenas
vinculada aos sofrimentos de uma polui¢do sonora, relacionando a cidade a uma imagem de
caos sonoro, mas estetizada a partir de uma escuta dos gestos ordinarios, compondo e
evocando sentidos diversos para o viver na cidade. Esta pesquisa etnografica resultou em
inimeros registros sonoros, além de fotografias e algumas imagens em video, que foram
parcialmente trabalhadas no ambito da dissertacdo de mestrado, a partir de algumas
unidades semanticas onde as sonoridades de performances orais eram centrais. Destas
imagens surgiram narrativas sonoras que compdem hoje o acervo do Biev.

Esta experiéncia etnogréfica, estendida para a pesquisa de doutorado, reorienta as
preocupagdes em torno das sonoridades, articulando neste caso, o estudo das préaticas
cotidianas e formas de sociabilidade com a temética da duracdo. O desafio proposto pela
tese é justamente pensar as configuracdes de mercado de rua no tempo, como formas de re-
atualizar e reafirmar lacos sociais da vida urbana configurados nas trocas sociais mediadas
pela circulacdo do alimento, incorporando suas diferentes fei¢des. Neste caso, as imagens
sonoras aqui presentes, ndo falam apenas de uma estética urbana, mas evocam, por seu
carater de fragmento e vestigio, uma configuracdo temporal dos gestos de manipulagdo da
matéria do alimento. A pesquisa realizada nas feiras e mercados de grandes cidades, com
captacdo de imagens, bem como a pesquisa em diversos acervos de imagens sobre
mercados de rua e circulagcdo de alimentos, incluindo neste caso o proprio acervo de
imagens em video do BIEV, alem do acervo de imagens sonoras elaborado na pesquisa de
mestrado, conforma um conjunto bastante amplo de dados sensiveis, que passam a ser
organizados em colecGes, conforme a homologia de suas formas. Operar com as imagens
atraves de colecgdes possibilitou, desta forma, aderir aos simbolismos que veiculam, tendo
em vista 0s agrupamentos e as separagoes, as recorréncias e as diferencas que suas formas
evocavam para falar das formas sensiveis da vida cotidiana e da memoria, nas grandes
cidades contemporaneas.

Para o caso desde paper, o foco sdo as imagens sonoras e suas potencialidades narrativas
em termos das formas de expressdo do cotidiano vivido e pensado. Ao trabalhar este
conjunto de imagens na forma de colegdes, ou seja, unidades semanticas relacionadas a
gestos, a artes de dizer e fazer, a posturas e a saberes, etc., imediatamente estas imagens
passam a compor o acervo de sons do BIEV, confrontando-se com outras imagens sonoras.
A reunido destas imagens por unidades semanticas considera o isomorfismo das formas
expressas nas imagens sonoras, a partir do qué é possivel reconhecer a origem e o
pertencimento destas imagens a contextos cosmicos e sociais, bem como sua filiacdo as
formas da vida coletiva.

Ao escutar repetidas vezes as sonoridades capturadas no espaco do mercado, percebendo
suas recorréncias e discrepancias, as formas como, nas vozes de fregueses e feirantes, na
composicao de seus dialogos, nas trocas e brincadeiras, constituiam-se lagcos simbolicos
entre estes sujeitos, a0 mesmo tempo em que as sonoridades dos detalhes, das moedas
trocadas, dos utensilios utilizados, dos gestos, atribuiam espessura a estas vozes, ou seja,
enquadravam uma mesma experiéncia sensivel sobre o urbano é que foi possivel
compreender estas imagens sonoras na duragdo, ou seja, como parte do estudo da memoria



coletiva no meio urbano. A experiéncia muitas vezes compartilhada nesta ambiéncia de
fruicdo estetica dos mercados, atraves dos corpos, odores, cores e formas, sempre imbuidos
da simbologia do alimento e suas derivacbes de significado para a experiéncia humana,
principalmente no que se refere a passagem do tempo, da vivéncia de um tempo ciclico,
atribui as imagens sonoras, a partir de seu carater ondulatorio e ritimado, a poténcia de
narrar a duracao das formas sensiveis da vida cotidiana.

Dessa forma, trabalhar a matéria do som através das cole¢bes de imagens, é fazer
reverberar a duracgdo das formas da vida social, figurada na filiacdo destes gestos e posturas
relativos as praticas de mercado a arqueologia das cadeias de gestos (Leroi-Gourhan, 1975)
que configuram as acomodacOes e assimilagdes dos seres humanos ao mundo cdsmico e
social. Esta forma circular, entdo, constituida pelas pulsacbes do mercado, nas praticas
cotidianas dos sujeitos que o produzem, tem o carater de duracdo do corpo coletivo, dado a
ver na expressdo das sonoridades que o compdem, atravées da pesquisa etnografica.

Complementando estas sonoridades das préaticas e gestos, das piadas e conversas, tem-se a
ondulagdo das narrativas de informantes, fregueses e feirantes, onde sdo evocadas
diferentes imagens sobre a cidade, sobre o metier da feira-livre, sobre as praticas cotidianas
de mercado. Na melodia destas narrativas, produtos da consciéncia imaginante (Durand,
2001; Bachelard, 1988) que ordena diferentes camadas de tempo para se pensar no mundo,
emergem as construcdes de sentido para a vida urbana e para as praticas cotidianas que a
constituem. Ao mesmo tempo evocam a constituicdo de uma paisagem sonora para a
cidade, paisagem que se configura na estética das trocas verbais entre 0s sujeitos que
cotidianamente “praticam” o mercado. Essa paisagem evocada da memdria constitui-se das
lembrancas compartilhadas sobre os mercados e suas préticas, sobre os lagos estabelecidos
no passado entre fregueses e feirantes principalmente, mas também sobre as aprendizagens
de compra e do metier do feirante.

Na linha da mitopoética de G. Durand (2001), estas cole¢es de fragmentos, de unidades
semanticas que pertencem a conjuntos de imagens dos fenbmenos sociais, constelam a
partir de uma pluralidade de principios explicativos, ou seja, sdo orientadas por diferentes
estruturas de imagens, mesmo que possamos reconhecer ou atribuir uma pedagogia das
imagens onde uma ou outra estrutura esteja sobredeterminando as demais. Ao comporem
colecdes, estes fragmentos imagéticos capturados do mundo vivido, reunidos e reordenados
em termos dos sentidos e simbolismos que (re)apresentam, mostram-se portadores da
poténcia narrativa capaz de articular diferentes histdrias. Passam assim, na descontinuidade
do fragmento, a durar e a fazer durar, as formas da vida social que desvelam. O sentido
atribuido a estas imagens € resultado de multiplas interpretagdes, na tentativa de
desvendamento de seu trajeto antropoldgico - dado no “acordo entre os desejos imperativos
do sujeito e as intimidacfes da ambiéncia objetiva” (Durand; 2001: 395). Trata-se neste
caso, de uma mitopoética, pois alcancar o sentido desta combinagdo entre esséncia e
substancia, forma e matéria (Guenon; 1945), € também alcangar suas recorréncias, a
repeticdo de combinagdes, de simbologias, para entdo acessar as estruturas a que pertencem
estas imagens e poder devolvé-las a uma constelagdo mais ampla, composta também como
fragmento de um patrimdnio etnogréfico da humanidade. E nesta constelagio, ou seja, nos
vinculos elaborados entre as imagens que se constitui sua duracdo. N&o se trata obviamente
de fixar os sentidos e fazé-los permanecerem, mas sim de possibilitar jogos de sentido,



descontinuidades que se desdobram em continuidades, dada no acesso destes acervos de
imagens do BIEV por diferentes pesquisadores, na possibilidade de criagdo de infinitas
narrativas, a partir de uma imaginagdo criadora. Neste caso, a imagem ndo esta presa
necessariamente a um principio explicativo cartesiano e racional que vaticina e determina
seu sentido, mas pertence tambem a dimensdo poética da construcdo de sentido e
conhecimento para 0 mundo.
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